Special: Neue Musik neu gehort

Urinprobe aufs Exempel

Julian Kamper

rst neulich stellte die NADA (Nationale Anti Doping Agentur) mir ein Zertifikat aus, denn ich hatte

mich als Jugendtrainer in einem Hockeyclub deren Prinzipien verpflichtet: Ich versichere praventiv,
als Sportsmann keine performancesteigernden Mittel konsumieren zu wollen, um die Welt des Sports
sauber, fair und ehrlich zu halten. Wer den Drang zur Loyalitét verspiirt, darf sich auf der Website mit
dem héchst gentigsamen Titel www.alles-geben-nichts-nehmen.de zum Kampf gegen Doping bekennen.
Abends zieht es mich als Kulturschaffenden auf Premierenfeiern und Netzwerktreffen, wo nach der
manchmal fahrlédssig austarierten Menge an Freibier die ndchsten Kooperationsprojekte und Auftrige
per Handschlag klar gemacht werden.

In der empfehlenswerten Netflix-Dokumentation Ausgebremst: Die Lance Armstrong Story wird der
Fall des US-amerikanischen Radprofis aufgerollt: Am Ende zeigt er etwas Reue fiir seine unlauteren
Mittel, die ihm nach vielen Prozessen schliellich nachgewiesen werden konnten. Nicht nur, weil er
gedopt hat, sondern weil er systematisch, unvorsichtig und vor allem in unverschamtem Ausmafd gedopt
hat, konnte man den einstigen Sporthelden riickwirkend disqualifizieren und als Téter inszenieren. In
Stanley Nelsons Dokumentarfilm Miles Davis: Birth of the Cool ist der Konsum verbotener Substanzen
zwar eine tragische, aber eine nebenséichliche Anekdote: Die Heroinsucht des Trompeters tragt
vielmehr zur Legendenbildung bei und schmilert nicht im geringsten die Tatsache, dass uns Miles
Davis Kind of Blue und andere Milestones beschert hat.

Véllig zu Recht fragen sich Jed Novick und Rob Steen in ihrem Essay Love is the drug: performance-
enhancing in sport and music daher, warum die Einnahme von leistungssteigernden Mitteln bei
Athlet*innen und Kiinstler*innen so kontridr bewertet, weshalb mit zweierlei Mafl gemessen wird:
Wihrend Sportler*innen nach positiven Doping-Tests von der Offentlichkeit stigmatisiert und
mit allgemeiner Verachtung gestraft werden, scheint der Konsum von bewusstseinserweiternden
Substanzen zu einer guten Kiinstler*innenbiografie dazuzugehoren und die Kreativitdt zu potenzieren
— zur Freude all derjenigen, die gerne Musik, Bilder, Gedichte oder Filme abseits des Gewdhnlichen
konsumieren.

Kurioserweise haben einige Sportarten in jiingerer Zeit ihre Regelwerke modifiziert und das
Hoéren von Musik mittels Kopfhorer vor oder wihrend des Wettkampfes verboten. Denn wie Costas
I. Karageorghis in zahlreichen Forschungen beweist: Musikhoren beim Sport kann das korperliche
Leistungsvermégen erheblich steigern, sofern die Playlist der Athlet*in sorgfiltig und individuell
kuratiert wird. Ausgehend von musik- und sportpsychologischen Theorien, iiber zahlreiche
Evaluationen und Testreihen legt der Autor mit Applying Music in Exercise and Sport ein Kompendium
fiir Profi- und Hobbysportler*innen vor, das unterschiedliche Methoden und Hilfswerkzeuge fiir die
perfekte Songauswahl versammelt.

Umgekehrt wiirden mit Stimulanzien und Anabolika angereicherte Musiker*innen und
Performer*innen den dsthetischen Wert derjenigen Kompositionen mindern, bei denen es stark
um Korperlichkeit geht, in denen im Sinne eines Uberanstrengungs-Konzeptes die Akteure an
ihre konditionellen und physischen Grenzen getrieben werden sollen und das Scheitern gezielt
einkalkuliert ist. Da ich einen der »drei athletisch begabten Schlagzeuger« bei einer Auffithrung von
Annesley Blacks smooche de la rooche II beim Seilspringen habe mehrmals stolpern sehen, war klar, dass
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seine Urinprobe im Falle einer vom Veranstalter veranlassten Dopingkontrolle negativ gewesen ware.
Die Auffithrung war also gelungen.

Wenn nun Musikkritiker*innen ihr Rezensieren unter dem Einfluss von Drogen verrichten, ist ihnen
allenfalls vorzuwerfen, ihren distanzierten, objektiven und analytischen Blick auf den Gegenstand
preiszugeben, der ja eigentlich ihre Kompetenz ausmacht. Sind die Sinne mithilfe natiirlicher oder
chemischer Substanzen einmal iibersensibel und geweitet (dass das so ist, weiB8 ich aus Gaspar Noés
Film Climax), dann darf der geh6rten Musik etwas zugeschrieben werden, das ihr — niichtern betrachtet
— gar nicht eingeschrieben ist. Gleichsam gelangt durch diesen subjektiven Zugang die unmittelbare
klangliche und emotionale Wirkung der Musik zu ihrer Wiirdigung, wéhrend sie im akademischen
Schreiben tiber (neue) Musik nicht selten hinter Strukturanalysen und Metaebenen zuriickbleibt.

Echte, subjektive Horerfahrungsberichte treten an die Stelle hermeneutischer Sinnzuschreibungen
(was sich Hans Ulrich Gumbrecht ohnehin fiir den Sport wiinscht: Er vermisst das Verstidndnis einer
Prasenzkultur, »solange wir den Sport als ein Phinomen, das zum Universum der Mimesis geht')rt, zu
verstehen suchen, das heifit, als eine Darstellung, als einen an ein Signifikat gekniipften Signifikanten,
oder, aus umgekehrter Perspektive, als etwas, das interpretiert, gelesen und entziffert werden muf3«,
schreibt er in Lob des Sports). Dass manche Drogen auch eine explizit schmerzlindernde Wirkung
entfalten, ist im Bezug auf das Rezensieren kein uninteressanter Nebeneffekt.

Ob ich performancesteigernde Substanzen einnehmen und dann zeitgenossische Musik horen
wollen wiirde, fragte man mich. Ich wurde vorerst kein Proband. Warum ich nein sagte, weif8 ich nicht
mehr - vielleicht war ich nicht ganz bei Sinnene
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Dauerschleife

Birthe Muhlhoff

Luciano Berio: Gesti

M an kann es ja mit allem tibertreiben. Das Praktische: Man braucht dazu gar nicht viel. Nur ein
einziges unschuldiges Etwas, mit dem man es dann iibertreibt. Was macht es mit dem Querfléten-
stiick Gesti von Luciano Berio (1966), wenn ich es iibertrieben oft hintereinander anhore?
Vierundzwanzig Stunden lang das Stiick am Sttick. Das ist zumindest mein Ziel, ein Langstreckenflug
liegt auf dem Weg zu diesem Ziel, das miisste theoretisch doch machbar sein. Was passiert mit mir, was
mit der Musik? Ich hore Musik oft in Dauerschleife, beim arbeiten, beim schreiben, beim iibersetzen.
Ich bin musikalisch relativ simpel gestrickt. Normalerweise bietet sich die Dauerschleife bei Songs

an, die eine Melodie haben. Vielleicht sogar eine Melodie mit recht simplem Strickmuster (»Hey you,
you're losing, you're losing, you're losing, you're losing your vitamin C«). Musik, die zur Filmmusik
fiir alles werden kann, was man tut, ohne sich zu sehr in den Vordergrund zu dringen. Melodien
haben ja diesen schénen Schwung von Mébiusbdandern, man kurvt auf ihnen entlang und endet fast
zwangsldufig in einer Dauerschleife, einem Ohrwurm. Schleife auch im Sinne von Schleifstein: Glatt
und rund wie das Kullern von Kieseln. Was man von Berios Stiick nicht behaupten kann.

Das Stiick beginnt mit dem Klappern von Querflstenklappen. Es hért sich an wie das ferne Getrabe
von Pferdehufen, obwohl man nicht an Pferde, sondern an Fliegen denken muss. Wenn Fliegen so grof3
wie Pferde wiren und Hufe hitten. Und sich dann summend in die Luft heben. Sowieso, das kann
gleich eingangs erwdhnt werden: Die Gesten, so heif8t das Stiick nun mal auch, finden in der Luft statt.
Es gestikuliert hier frei nach allen Richtungen. Keine Gravitationskraft, kein Mébiusband, an dem man
mit einem Finger entlangfahren konnte, nur Luftakrobatik. Vielleicht muss ich deshalb vor allem an
Insekten denken. An dicke brummende Kéfer, die im Crescendo Kurs auf Fensterscheiben nehmen,
der Ton erzeugt durch gleichzeitiges Blasen und Summen. An eine pl6tzliche Schmetterlingsexplosion,
die nach allen Seiten wegfunkelt, in reinen, kréftigen hohen Ténen. Und wie der Kéfer dann gegen die
Schreibe dotzt und in einem Triller aus der Bahn trudelt.

Das ist kein gutes Filmmusikmaterial fiirs eigene Leben. Eher Material fiir einen Film, den man im
Kopf schiebt.

Ich habe auch mal Querfléte gespielt, zwischen 5 und 15. Mir ist erst nach zehn Jahren geddmmert,
dass mir das Instrument nicht gefillt. Uberhaupt nicht: Querfléte kommt in Tierdokus dann, wenn
dem Kameramann zu wenig Tiere vor die Linse gelaufen sind und man einen langen, stimmungsvollen
Schwenk iiber einen Teich zwischenschneidet. Noch einmal zehn Jahre hat es gedauert, bis ich mit
mir und meinem ergebnislosen Flotenspiel ins Reine kam. Weil mir klar wurde, dass mir zwar die
Querfléte nicht, aber der Unterricht gefallen hatte. Meine Lehrerin war so eine coole Frau gewesen, dass
mir das, was ich nicht mochte, iiber Jahre sehr gefallen hat. Wer wollte das Zeitverschwendung nennen?

Im Flugzeug. Ich komme auf die Idee, mir eine Doku tiber den Boxer Muhammad Ali anzusehen,
und dabei Berio zu héren. Aber schnell zeigt sich: Das ist unvorteilhaft fiir beide Seiten. Es wirkt wie
ein Zeichentrickfilm von Tom und Jerry, bediiddeldii peng plotz boing! Und schwuuuusch, badamm.
Ein Freund sagt: Oh man, was? Und dass er Berio liebt. Aber der Ehrlichkeit halber, Tom und Jerry,
das hore er nicht zum ersten Mal, dass jemand, der sich mit Neuer Musik nicht auskennt, beim Héren

72 POSITIONEN

an Trickfilme denkt. Er empfiehlt, ganz von vorne anzufangen, mit klassischer Musik, sich langsam
vorarbeiten, weil sich Neue Musik — wie moderne oder zeitgendssische Kunst — eben nicht von selbst
erkldrt, sondern aus den Sedimenten des Vorhergegangenen heraus. An Sedimente ist im Flugzeug
gliicklicherweise schwer ranzukommen.

Lesen geht auch nicht. Also, es »geht« natiirlich, man kann ein Buch lesen und dabei Berio horen.
Aber es hat einfach keinen Mehrwert fiir niemand. (Schwer lédsst sich verbergen, dass ich leicht
frustriert bin.) Die Konzentration, die man dem Stiick widmen kénnte, wird einfach dafiir aufgewendet,
es aktiv auszublenden. Und das scheint auch so zu bleiben. Ich hére das Stiick inzwischen seit
geraumer Zeit, aber es nutzt sich nicht ab. Die Wiederholung fiihrt nicht zu Gew6hnung, medizinisch
gesprochen eine duert geringe Toleranzentwicklung. Es will sich meinen Téitigkeiten partout nicht
unterordnen. Immerhin: Es wire auch falsch, wiirde ich behaupten, das Stiick kdme mir aus den Ohren
wieder heraus. Vielmehr kommt es seit Stunden gar nicht erst hinein.

Erst jetzt, erstaunlich spét in meinem Langzeitexperiment, kommt mir die Frage in den Sinn, ob ich
das Stiick eigentlich als entspannend empfinde. Ganz unabhéngig davon, ob mich in der kulturell so
hochsedimentierten Neuen Musik allein die Frage schon zum Héretiker macht, oder zum Dudelsack.
Aber die Sache erledigt sich von selbst, als ich zur Abwechslung ein bisschen Chet Baker anmache: Es
ist, als darf ich endlich in die wohltemperierte Wanne gleiten, in deren schreiend heifSes Wasser ich seit
Ewigkeiten immer wieder einen Zeh hineinhalte. Wenn Berio »entspannend« ist, dann vielleicht auf
dhnliche Weise wie die »Progressive Muskelentspannungg, die in der Therapie diverser Stérungen zum
Einsatz kommt. In hiibsch hegelianischer Dialektik fithrt erst die kurzzeitige Anspannung der Muskeln
zur Tiefenentspannung.

Wer wei8, vielleicht werde ich ganz tiefenentspannt sein, wenn ich meine Kopfhorer nach dem
Berio-Marathon endlich absetzee
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Gras

Christian Griiny
Gérard Grisey: Les espaces acoustiques

E rst ordentlich einen durchziehen und dann Griseys Les espaces acoustiques, nicht die schlechteste Aus-
sicht. Die Frage, um nicht zu sagen: die grofe Frage ist, wie das mit dem Schreiben funktionieren soll.
Mehr als anderthalb Stunden Musik héren und dann hinterher driiber schreiben? Zettel und Stift dabei?
Kommentare aufnehmen? Ich habe absolut keine Lust, wihrend des Horens zu schreiben, da komme ich
mir vor wie ein Wissenschaftler, der mal was ganz Abgefahrenes machen will und dann doch nicht von
seinen Gewohnheiten lassen kann. Aufnehmen wiére so, als ob ich irgendein radikales Drogenexperi-
ment machen wiirde und total verdnderte Bewusstseinszustinde dokumentieren wollte. Dafiir miisste
ich aber mindestens einen Bart haben, und am Ende geht es doch nur um bekifften Spektralismus. Also
hinterher aufschreiben, genauer gesagt am vollkommen niichternen néchsten Tag, mit ein bisschen
Nachhéren zwischendurch.

Das Ganze fingt an mit einer tiefen Tonwiederholung, ba baaa, und dann kommt eine Tonkette, die
wie ein Stofffetzen nach oben flattert, eine Pause, und nochmal das Gleiche, wobei natiirlich kein Fetzen
auf die gleiche Weise flattert, und das wiederholt sich tiber Minuten, nicht immer mit dem Anker unten,
aber immer mit kiirzeren flatternden Phrasen. Auch wenn die jeweils sehr verschieden sind, wirkt es
irgendwie so, als wiirde etwas stdndig wiederholt, als ob jemand immer etwas anderes sagt und dabei
doch immer das Gleiche. Irgendwann statt der Tonwiederholung unten eine iibergebundene Sekunde
oder so, was richtig lustig ist. (Bratschensolo tibrigens.)

Wenn ich mich beim Horen brav darauf konzentriere, dass ich etwas dazu sagen will, kann ich zwar
Strukturen erkennen oder Vergleiche ziehen wie den mit den Stofffetzen, bin aber nicht wirklich drin in
der Musik. Wenn ich dann die Distanz mal lasse, nimmt mich das ziemlich mit, die Rauheit der tiefen
Tone reibt in der Brust, und ich gehe jede Bewegung mit, irgendwie innerlich, aber manchmal auch mit
realen Bewegungen, sogar im Liegen. Ich hatte das Stiick als sehr farbig in Erinnerung, jetzt finde ich es
eher taktil, es geht um Oberfldchen und Bewegungen, und das haut rein. Allerdings bin ich, so brutal
wie manche Passagen im dritten Teil sind, froh, dass ich kein Ketamin genommen habe, sondern nur
freundliches Gras.

Irgendwann kommt eine Stelle, wo die Bratsche mit grofem Bogendruck wilde Soundknéiuel
produziert, was wirklich wie Hendrix in Woodstock klingt. Vielleicht ist das insgesamt gar keine so
schlechte Assoziation, natiirlich ohne den Groove und die spezifische kulturelle Bedeutung, aber eine
dhnliche raue korperliche Bewegung, jedenfalls manchmal, nur abstrakter.

Dann ein tiefer Ton parallel zu den Bewegungen der Bratsche, und ich frage mich, wie er das
jetzt macht. Es dauert ein bisschen, bis ich merke, dass der nichste Teil angefangen hat, mit (ich lese
jetzt nach) sieben Instrumenten. Es ist in gewisser Hinsicht wirklich die Fortsetzung des ersten mit
anderen Mitteln, die Erzeugung von jetzt dreidimensionalen, sich bewegenden Flidchen, wobei alle
Instrumente zusammen im Gesamtklang eine gemeinsame Oberfldche produzieren, auch wenn man
sie unterscheiden kann. Nur die Fl6te sticht beim Anblasen manchmal heraus und passt insgesamt
tiberhaupt nicht. Fl6te ist ein richtiges Scheiffinstrument.

Aber das fette tiefe Blech am Anfang des dritten Teils! Whoa! So eine Art Neue Musik-Imperial March.
Eigentlich wiederum das Gleiche wie am Anfang, »kind of the same thing, but different« (Tommy
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Chong), nur mit mehr Farbe, differenzierteren Oberflichen und mehr Kawumm. Und es ist richtig
geil, auch wenn ein bisschen guilty pleasure dabei ist. Spéter dann auch fast Hollywoodakkorde. Neue
Musik, die knallt, ist ja doch irgendwie dubios. Gerettet (oder ruiniert) wird es dann durch so Sachen
wie die Flote oder Passagen, die einfach Debussy sind. »Flirrend« wiirde man das wohl nennen, was
ein furchtbares Wort ist und eine dann doch auch eher furchtbare Sache, zumindest heute. Davon gibts
im vierten Teil etwas zu viel, ich glaube, den habe ich auch tatsdchlich gréBtenteils verschlafen, was
aber schon war. Um dann kurz vor Ende bei den lauten Passagen wieder aufzuschrecken.

Ich weifd wirklich nicht, ob ich einfach die Lust verloren habe, noch mehr Oberfliche und Atmo zu
héren, oder ob das fiinfte Stiick wirklich schwicher ist. Jedenfalls finde ich oft, dass das Wichtigtuerei
ist, ein Hin und Her, ein bisschen Brutalitit, klischeehafte schnelle Crescendi, viel Debussy oder
auch mal Messiaen, Pauken, Rshrenglocken (huh!), irgendwas didgeridoohaftes und wieder diese
verdammte Flte. Kleiner Blick ins Booklet, in the composer’s own words: Extreme Herausforderung
fiir den Dirigenten, weil schwierige Rhythmen, und »unvermutete Aspekte des Materials«. Ja genau,
das meine ich wohl. Interessant der Hinweis auf den Dirigenten: Dessen Existenz habe ich die ganze
Zeit vollkommen vergessen, eigentlich auch die der Musiker, es ging wirklich um Klangfarben und
-strukturen. Das wire hier tatsdchlich als Lob aufzufassen.

Ich hatte in Erinnerung, dass der Epilogue auch wieder nur fiir Solobratsche ist und insofern zum
Anfang zuriickkommt. Er fangt auch so an, aber dann kommt nochmal die volle Orchesterdréhnung
bzw. eine Uberdosis Flirren, und dann die Horner, die gleichzeitig brutal und geschwitzig sind. Dann
hort es auch noch mit Paukenschlédgen und ein paar rumlabernden Hornphrasen auf. Das hitte wirklich
nicht sein miissen.

Also gut, Monsieur Grisey: Vier Stiicke hétten es auch getan, und nehmen Sie sich und Ihr Milieu
nicht so wichtig. Aber insgesamt war das ziemlich gut. Geht auch gut ohne Gras, aber warum nicht
mit?
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Rosenholzsamen

Svenja Reiner

I n meinen Emailentwiirfen steht der Satz,
der das Problem ist: Wie albern es wire,
das aufzuschreiben. Es ist sp4t im Sommer
und am Abend, ich bin froh nicht vergessen
zu haben, dass ich nach Hause fahren will
und nicht nur die Menschen in der Bahn
betrachten oder die Spiegelungen in der
Brigitta Muntendorf: BRONZE by GOLD Scheibe oder die voriiberziehende Stadt
oder wo genau sich dieses Zuhause befin-
det. Bevor ich die Tiir aufschliefe, ziehe ich den Stadtanzeiger aus dem Briefkasten und werfe ihn in die
Miilltonne, die am Strafenrand auf die fiepende Abfuhr am néchsten Morgen wartet. Und dann tue ich
es noch einmal, denn mein Briefkastenschlitz ist doch etwas tiefer.

Es brummt bedrohlich, ein Klicken, Fiepen, Stille. Dann wabert der hohe Ton, er schillert und re-
flektiert, dariiber beginnt es zu kratzen, es gurrt und atmet, verfiihrerisch und bedrohlich. Ich will die
Augen zu machen, aber da ist ja das Bild, das beharrlich den Sog stort. Aufstellung. Die Singer*innen
erscheinen weifd im Schwarz und ich denke iiber Theaterkostiime und Satinsackos nach, die man auch
nicht ohne Bithnenboden unter den Fiilen tragen kann. Muntendorf spricht iiber die Wohnorte von Sire-
nen und ich merke, dass da etwas nicht stimmt, kann aber nicht genau sagen, was.

Zuvor hatte ich einen Salat geschnitten, die vergessene Vitamintablette vom Morgen genommen und
iiberlegt, dass es etwas Miitterliches hat, wie ich mich auf alle Eventualititen vorbereite. Wie wirs mit
Kaugummis? Kann man von Neuer Musik einen bad trip bekommen? Dann war ich losgefahren, denn:
Don’t do drugs, kids. Aber vor allem: Don’t do them alone.

Das Licht flackert farbig und wir sollen Chaos, Gewalt und Sex auf der Biihne sehen, aber die Szene
wirkt so brav als wiirde sie sehr sorgfiltig die Gebrauchsanweisung fiir eine Apokalypse befolgen. Viel-
leicht liegt es aber auch am ordentlich abgemischten Ton oder der Kameraeinstellung oder dem Compu-
terbildschirm oder unserem sehr weichen Sofa. Der Singer sagt himmelblau und ich denke iiber Goethes
Erben nach, eine Dark-Wave-Band aus meiner Jugend, die auch immer sehr ernsthaft sehr wichtige
Texte vorgetragen hat. Gibt es eigentlich sehr wichtige Texte? Ist das eigentlich Kinderpornografie? Die
Komponistin blattert in der Partitur und schreibt mit einem spitzen Bleistift und ich hoffe, dass niemand
eine Alice im Wunderland-Referenz macht. Dann bemerke ich, dass ich mit meinem Fuf einen Puls mit-
wippe.

Uber die Auffithrung wurde geschrieben, dass nur wenige Zuschauer die Produktion vorzeitig verlie-
Ben. War das ein Lob? Mein Fuf8 wippt immer noch. Ich suche nach Vokabeln, um mir selbst zu erklaren,
warum das Pop war. Ist es fair in diesem Zustand tiber Musik zu schreiben? Kann ich in diesem Zustand
tiber Musik schreiben? Gerade fiihlt sich mein Leben wie ein Puzzlespiel an, zu dem ich endlich alle Teile
in der Hand halte. Gehort das dazu? Bin ich unzurechnungsfahig? Betrunkene und Kinder — Rosengar-
ten, Schmosengarten.

Spater auf dem Balkon versuche ich, meinen Mithorern zu erklidren, dass das ein sehr kluges Video
war. Jemandem, der immer mitschreibt, habe ich verboten, mitzuschreiben. Er fragt, ob ich nicht mit-
schreiben miisste. Ich habe auch dariiber nachgedacht, sage ich, aber dass es halt nicht ginge. Christa
Wolf hat mal geschrieben, dass sie ein Gefiihls-Geddchtnis hat. Dann schauen wir auf die untergehende
Sonne und die Stadt. Uber unseren K6pfen rufen sich zwei Vogel von Dach zu Dach zu. Es wird kiihl und
blau und auf einmal klingt alles kugelférmig. Hor mal, sage ich. Das wird das Endee
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LSD Microdosing

Terre Thaemlitz: Deproduction

P oren haben sich ge6ffnet, meine Haut
streckt sich wie eine behutsame Oberfliche
der Musik von Terre Thaemlitz entgegen. Es
fiihlt sich an, als wére es neun Uhr morgens
und wir gerade aufgewacht.

Deproduction (2017) ist multimediale
Anneliese Ostertag Ambient Music, die pornografisches
Bild- und Tonmaterial mit Text collagiert.
Die Pornosequenzen werden tiberlagert,
Kérperteile und Beriihrungen verschwimmen und multiplizieren sich. Das Found Footage zeigt
familidre, zum Teil inzestudse Szenen. Der Bildausschnitt ist verengt — wie durch ein Schliisselloch
oder eine runde Kameralinse wird Hiuslichkeit gesichtet und ausgestellt. Nach und nach werden
Sounds addiert, die sich durch Wiederholungen zu Sequenzen verdichten. Ihre verschobene
Wiederkehr verdndert den Soundteppich, wihrend sie ihn zugleich etabliert.

Ich kann die Musik jetzt detailliert wahrnehmen und einzelne Themen auseinanderdividieren.
Das Hecheln eines Hundes, Stimmengewirr, zwischendrin immer wieder Klopfen, Wischen, Tropfen, Schreien,
Stohnen. Einige der Samples sind Feldaufnahmen von Privatrdumen, die auf konkrete Situationen
verweisen; andere sind abstrakt, wie eine Cello-Frequenz oder synthetische Sounds. Die Ambient
Musik ldsst die pornografischen Bilder sanft tiber meinen Screen und Kérper flackern. Eingelullt und
weichgespiilt, bin ich angemacht und abgeturnt zugleich.

I'mean, in sexual terms it is like the distinction between perceiving orgasms as just one part of an
ongoing flow, versus thinking of coming as an end point when you roll over and go to sleep. I'm
definitely more about the flow. (Maerzmusik Reader 2018)

Thaemlitz zeigt keine Hohepunkte oder Hallelujah-Momente. Die meisten ihrer* Arbeiten dauern
ausgesprochen lang. Sie bewegen sich zwischen verschiedenen Medien und Distributionsapparaten
und fordern Hor- und Sehgewohnheiten heraus. Das Album Soulnessless (2012) dauert 29 Stunden. Auch
Deproduction spielt mit langen Zeitraumen und Einténigkeit; es ist kein Trip mit finalem Ziel. Die Musik
und der Bilderstream etablieren eine Dauerschleife. Die Zeit wird verschluckt und verschleppt und nur
langsam ein thematischer Bogen gezogen.

The private lives of Japanese women were changing, but public society was stable. The shape of Japanese
families was changing, but the importance of family was stable.

Uber die Pornofilme legt Thaemlitz Texte, die von Einzelschicksalen und familidren Missbrauchen
berichten. Das Erzdhlen der Biografien sucht mit und durch das Partikulare allgemeine Schauplitze auf.
Die subjektiven Details mutieren zu einer Kritik der Institution Familie, die romantische Vorstellungen
ad absurdum fiihrt. Das Lesen der Texte wird zu einer fortlaufenden Anstrengung — dieselben
grundlegenden Probleme, endlos und immer wieder aufs Neue. Die Musik nimmt den pornografischen
Filmausschnitten und Biografien Brutalitit; sie macht sie ertragbar.

Die aufgenommenen Sounds vermischen sich mit der Frau unten, die sich mit ihrem boyfriend (?)
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E9 C.AR:: Looking Behind You

Leif Randt

E 9 ist ein Nahrungsergdnzungsmittel, das man in stillem Wasser auflést und als Getrdnk zu sich
nimmt. Es enthélt unter anderem Mate, Griintee-Extrakt und diverse Vitamine. Eine ganze Pa-

ckung davon bekam ich wihrend meines letzten Besuchs in Maintal von meinem Vater geschenkt. Mein
Vater, 74, ist ein agiler und positiv eingestellter Rentner, er nimmt jeden Tag E9, er sagt, das Praparat
mache seinen Kopf klarer. Anfangs hat mir E9 nicht besonders gut geschmeckt. Erst seit ich die Wir-
kung zu schitzen weif, weifd ich auch den Geschmack zu schitzen, der zwischen Multivitamintablette,
Energydrink und Erkédltungsmedikament changiert, und den ich mittlerweile mit der Verheifung von
Aufgerdumtheit und Motivation, mit verbesserter Laune und gesteigerter Leistungsfdhigkeit verkniipfe.
Miisste man E9 einer Frucht zuordnen, dann wire es eine noch nicht reife Orange, die unter Laborbedin-
gungen geziichtet wurde. Das Praparat konnte eine Erfindung des US-Medikamentenmarktes sein, das
ohne jeden Beleg eine verbesserte Gesundheit verspricht, in Wahrheit aber schédlich ist. E9 hat es vor
kurzem jedoch auf die sogenannte Kolner Liste geschafft — dort stehen Nahrungsergdanzungsmittel, die
negativ auf Dopingsubstanzen getestet wurden und deren Konsum Leistungssportler*innen indirekt
empfohlen wird. Dass mir E9 gefillt, ist keine echte Uberraschung. Von allen Substanzen, die ich jemals
zu mir genommen habe, ist fraglos Koffein diejenige, auf die ich zuletzt verzichten wollte. Selbst in Pha-
sen vollkommener Abstinenz denke ich nicht mal daran, auf Koffein zu verzichten.

Also hore ich das Album Look Behind You der Kélner Band C.A.R. nach zwei Tassen Espresso und
einem in Leitungswasser aufgelostem Packchen E9. Es ist ein grau verhangener Samstagvormittag,
die Katze Charles sitzt neben mir auf einem Stuhl und ddmmert. Ich trage Kopfhérer, die ich mir
vor kurzem fiir 3,99€ bei Rossmann gekauft habe, die Klangqualitit ist besser als gedacht. In den
vergangenen Monaten habe ich zuhause kaum noch Musik gehort, sondern nur beim Ausgehen, beim
Joggen und in der U-Bahn. Meist lief schwedischer Trap, teils kdsiger US-Pop und manchmal Techno.
Ambitionierte Instrumenten- und Bandmusik wie die von C.A.R. war nicht dabei. Ich gerate ganz
automatisch in einen Modus, den ich eher als Zuhoren denn als Musikhéren bezeichnen wiirde. Das
erste Lied des Albums — »He Speaks In Your Voice — geféllt mir gut. Ich denke an eine leicht iibermiidete
Busfahrt zwischen Barrie und Toronto in Kanada, was damit zusammenhéngt, dass ich dieses Lied
zum ersten Mal leicht iibermiidet wihrend einer Busfahrt zwischen Barrie und Toronto in Kanada
gehort habe. Die Erinnerung daran ist schén. Wahrend der ersten drei Stiicke muss ich an rauchende
Miénner denken, an Instrumentalisten in dunkler Kleidung, die mit melancholischen, aber zugleich
lebensumarmenden Gedanken durch européische oder nordamerikanische Grofstddte spazieren, ohne
Eile, und zugleich mit einer gewissen Dringlichkeit. Das Leben ist kompliziert und schwierig, aber es
gibt sie ja doch, die Schénheit. Merkwiirdigerweise denke ich bei der Musik unweigerlich an Ménner.
Ich kann mir iiberhaupt nicht vorstellen, dass Frauen diese Musik spielen wiirden, was vielleicht eher
mein Problem ist, als das Problem der Musik. Zugleich glaube ich, dass die Ménner, an die ich bei
der Musik von C.A.R. denke, ihrerseits an Frauen denken, an vergangene Lieben, potentielle Lieben,
ungliickliche Lieben und uneingestandene Konflikte.

Der auf Spotify am hiufigsten abgespielte Track — »Dick Schaffrath« —, das siebte Stiick des Albums,
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fiihlt sich auf E9 am besten an. Zu diesem Lied kann ich mir nun plétzlich auch eine Autobahnfahrt
vorstellen, oder sogar ein Videospiel aus den spiten Achtzigerjahren, nachdem ich mit der Mitte des
Albums noch eher pliischige Riume und bizarre Engtanzszenen assoziiert habe. Mein linkes Bein
beginnt zu wippen. Intuitiv gehe ich davon aus, dass die Médnner, die hinter der Band C.A.R. stehen,
nett sind. Ich suche online nach Bandfotos. Wahrend der Recherche stelle ich fest, dass ich eines der
Bandmitglieder personlich kenne. Johannes Klingebiel. Johannes stammt aus Frankfurt und ist der
Freund einer langjihrigen Mitbewohnerin von mir. Wir hatten zwischen 2009 und 2017 mehrere gute
Gespriche in Koln, Frankfurt und Berlin. Kurz frage ich mich, ob ich diesen Text jetzt tiberhaupt

noch schreiben kann. Bin ich nicht befangen? Vielleicht hilft es, wenn ich mich transparent und offen
zeige. Alle Karten auf den Tisch: Ich sitze an einem Samstagvormittag in einer hiibschen Wohnung in
Berlin, ich habe E9 genommen und hore aufgrund der Anfrage eines Magazins fiir Neue Musik das
psychedelische Album einer Kélner Band, deren Drummer ich lose kenne. Der Musik unterstelle ich,
dass sie aus Liebe zur Musik entstanden ist. Sie stiftet teils sphérische, nie pathetische Atmosphéren,
die ich als ménnlich und deutsch und akademisch empfinde, was ich weder negativ noch positiv
herausstreichen méchte. Ich selbst erfahre die Musik als ungewohnt, ich verkniipfe mit den Kldngen
keine spezifische Mode oder Lebensphase oder Tageszeit. Dadurch stehe ich ihr etwas verloren
gegeniiber. Die Energie, die mir das Nahrungsergidnzungsmittel gegeben hat, fiihrt in den besten
Momenten zu gesteigerter Aufmerksamkeit, in den schlechtesten zu einer gewissen Ungeduld. Anfangs
war mir vor allem wichtig, relativ rasch an ein mégliches Ende des Textes zu gelangen. Nicht der Ist-
Zustand der Arbeit am Text war freudvoll, sondern die Aussicht, den Text bald abschlieflen zu konnen.
Mittlerweile finde ich die Aufgabe interessant. Ich fiihle jetzt, dass ich zum ersten Mal iiber Musik
schreibe. Es ist kein schlechtes Gefiihl, und es ist neu. In diesem Augenblick hére ich die ruhigen,
letzten Klénge des finalen Stiicks »Oh! Something Has Changed Inside My Brain«. Es ist mein zweites
Lieblingslied auf dem Album. Ich empfehle das Praparat E9, ich empfehle die Band C.A R. — unabhéngig
voneinandere
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Hypnagogie

/ Mara Genschel

Rolf Riehm: Schlaf, schlaf, John Donne, schlaf tief und qudil dich nicht

I ch interessiere mich nicht so sehr fiir kérperfremde Drogen, ich hab ja meine Hypnagogie.

Keine synthetische Substanz, sicher, aber ein halluzinativer Zustand kurz vor dem Einschlafen.

Der Neuen Musik-Szene ist er als alltdgliche Rezeptionspraxis, aus mannigfachen Rundfunk- und
Konzertsituationen vermutlich wohlvertraut; es handelt sich bei meiner Versuchsanordnung um den
totalen Nahbereich. Nichtsdestotrotz ergab sich eine gewisse Beschaffungsproblematik, weil ich den
Zustand ja nicht mit seinem Gegenstand herbeifiihren konnte. (AuSerdem ist Schlaf, schilaf, John Donne,
schiaf tief und qudl dich nicht ein sehr feines und interessantes Stiick, das einen normalerweise nicht zum
Einschlafen zwingt.)

Ich hore es deshalb nach dem neuntégigen Renovieren einer recht heruntergerockten Altbauwohnung,
abends, mit einer warmen Decke iiberm Kérper, flauschigen Kopfhérern und geschlossenen Augen.

Trotz der Behaglichkeit ist das Horen in diesem Fall ein anstrengend-verkérperlichtes, im Sinne eines
korperlich ausgelieferten Horens, wie es sonst typisch fiir ein 6ffentliches (Stichwort Klappstuhl in
Turnhalle) Héren im Unbehagen ist. Das liegt nicht an der Kiinstlichkeit der Versuchsanordnung,
sondern an der nervlichen Gereiztheit; eigentlich gibt es nichts, was mein Korper noch ihm zuzusetzen
gestattet. Interessanterweise bleibt auch der spezifische Klang des kammermusikalisch »Gemachten« —
Instrumentengerdusche, gehorte Korperlichkeit (Finger, Lippen, Glottis etc.) — als Eindruck dominant.
Es klingt nicht durch die Miidigkeit irgendwie »synthetischer«. Das wundert mich zum Beispiel,

ist aber schon. Wie das Knarzen des heruntergerockten Parketts der heruntergerockten, neuntégig
renovierten (...), die aber jetzt in einem ganz anderen Stadtteil und nur mit der U-Bahn (...)

Schon im ersten Takt bildet sich ein Tunnelsystem aus Réhren, ein Saal.. nein (»Schlaaaf«) — ein
Schlafsaal. Was habe ich als einziges Wort notiert:
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Eine durch das Tunnelsystem einer mehrfarbig (Wie kommen die Streifen
in die Zahnpasta?«) sich ausdriickenden, mehrfarbig arbeitenden Tube
hindurchgleitende Kapsel, darin ich sitze, gleitend, Farbverdnderungen, der wie

von auflen (kiinstlich?) eindringenden Lichtverhéltnisse bestaunend, eher sind es
eingearbeitete Leuchtmittel die ihre Farbe verédndern, aber auch nicht raffinierter
als in der Wasserrutsche der Ostseetherme »Red Devil«, ndmlich wellnessméaBig changierend von
Violett zu einem sanften Blau und dann auch Gelb. Die Farbverdnderungen gehen sonderbarerweise
deckungsgleich vor sich mit der instrumentalen Engfithrung hoher Kontraste, Geige (kiihles Griin) und
Bassklarinette (Janoschs Traumstunde, die Stimme irgendeiner Mutter, vermutlich meiner),

wobei es ein zweimaliges Hochfahren gibt, ndmlich bei einer ersten seltsam wie ein Dateifehler
wirkende Pause gibt und dann ein zweites, ein plotzlicher, stressiger, wie ein U30-Party-Flyer von
auflen rangeklebter Elektro-Beat (»E«)

der aber in ein »U« miindet, das noch miitterlicher als das »A« aus »Schlaf« vorher klingt, nasaler. Also
den zweiten, den »Und«-Part, der die heitere Fahrt jetzt durch eins von zwei Nasenléchern fortsetzt,
Luftréhren quasi, von der Farbe her blasser, weiS fast, eine Geisterbahn, mit mir noch, in der Kapsel
sitzend, sie gelegentlich zwischenstoppend in Altbaudhnlichen Proberaum-Situationen (Parkett?) mit
jeweils sehr sachlicher Instrumentalfarbe (die Ecken sind nicht sauber ausgepinselt, musst die Borsten
auswaschen und noch mal ran)

(...
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Zwischenstopps in Altbaudhnlichen Proberaum-Situationen (Parkett?) mit jeweils sehr sachlicher
Instrumentalfarbe. Sie sind eine Mischung aus

einem »U«, das noch miitterlicher als das »A« aus »Schlaf« vorher klingt, und

(Joseph Brodsky, im Regal stehend fehlend) (?)

fehlenden Glithbirnen

und
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Zigaretten

Leon Ackermann

D ie Sopranistin Asmik Grigorian sprach
kiirzlich in einem Interview mit dem

. . Bayerischen Rundfunk davon, wie sie die
Pierre Boulez: Structures | pour deux pianos seltenen Gliicksflle geniefie, wenn sie
zwischen Karriere und Familie einmal eine
Nacht allein in einem Hotelzimmer unterkomme: »Aber wenn ich die Moglichkeit habe, allein in mein
Hotelzimmer zu gehen, ist das die beste Party, die ich mir vorstellen kann: Dann nehme ich eine Flasche
Champagner und eine Packung Zigaretten und geniefle das Alleinsein!«

Nicht nur die Vorstellung eines Hotels, in dem das Rauchen noch geduldet wiirde, mutet heute voll-
ends aus der Zeit gefallen an. Das zumal fiir eine Séngerin tiberraschende Bekenntnis zur Zigarette und
der Geselligkeit, die sie sogar aufler Gesellschaft zu verstréomen vermag, klingt — nachdem gesundheits-
bewusste Tugendwiéchter*innen wihrend der vergangen 20 Jahre zumindest in Westeuropa erfolgreich
die anti-individualistische Idee des »gesunden Volkskérpers« wieder als Leitwert feiner Herrschaften
haben auferstehen lassen — regelrecht archaisch. Die Zigarette ist heute nicht mehr assoziiert mit Gemiit-
lichkeit, Unabhéngigkeit, Ausgelassenheit, und was die knapp 400 Jahre Tabakkultur ihr sonst an geis-
tigen Qualitdten hatte zuwachsen lassen, sondern mit ihrer kruden Stofflichkeit: Gestank, Gift, Sucht.
Der franzgsische Film der Nachkriegszeit setzte das oralerotische Moment der Zigarette noch so unmiss-
verstdndlich wie lustvoll in Szene und die Lippen Jean-Paul Belmondos erschienen dabei keinen Deut
weniger obszon als die von Jane Birkin. Heute ist die Zigarette auf der Leinwand héchstens den langwei-
ligeren unter den Bésewichten vorbehalten, und ansehnlich geraucht wird nur noch, wo ein historischer
Stoff aus dem goldenen Zeitalter der Zigarette es legitimiert, wie in Mad Men oder Tarantinos Neuling
Once Upon a Time in Hollywood.

Das Rauchen — als E-Zigarette zur enterotisierten Kreuzung von Gameboy und Bonbon infantilisiert,
selbst von fiir liberal sich haltenden Politikern als volksschédlich, jugendverderblich und lasterhaft dif-
famiert und am liebsten ganz aus der Offentlichkeit verbannt — verliert heute langsam aber sicher seinen
Glanz. Wer an der Zigarette iiberhaupt noch jene Nuancen von sinnlichem Gliick und geistiger Freiheit,
von undiszipliniertem Genuss, vielleicht gar von Erotik erschmeckt, wird sich hiiten, das in der falschen
Gesellschaft zuzugeben. Dass selbst die Raucher heute dazu neigen, ihr Laster blo8 lédstig zu finden,
und von der Romantik des iiberquellenden Aschenbechers auf dem Schreibtisch, der rauchverhangenen
Bierkneipe, letztlich der gesamten dsthetischen Sprache des Rauchens gar nicht mehr erreicht zu werden,
diirfte das Veralten der Zigarette besiegeln.

Das goldene Zeitalter der Zigarette fallt mit dem goldenen Zeitalter einer Musik zusammen, die heute
ebenfalls als absolut veraltet gilt und deren bertihmtester Kritiker in ihr schon 1954 ein Symptom des Al-
terns der neuen Musik sehen wollte. Jene unter dem Label serielle Musik zusammengefasste Produktion der
50er- und friithen 60er-Jahre, die damals den musikalischen Inbegriff dsthetischer Avantgarde ausmach-
te, wird heute assoziiert mit dem muffigen Allgemeinplitzen wie biederem Technizismus, naivem Fort-
schrittsglauben, dogmatischem Autoritarismus etc.; serielle Musik, das klingt so provinziell wie Darm-
stadt selbst. Auch wer von der seriellen Kompositionstechnik tiberhaupt nichts weif3, weiff immerhin das
Eine, dass es sich bei ihren Produkten um dekadente, sinn- und ausdruckslose Papiermusik handelt, die
das unschuldige musikalische Detail in ein stahlernes Gehause zwolfstufiger Horigkeit zwingt und die
die totalitdre »serielle Schule« am liebsten auch noch der ganzen Restwelt oktroyiert hitte.
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