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Eleonora Fabiao, eine Welt der Tausche

MAIKON K

in Kreuzweg ist der Ort, an dem sich zwei oder mehr Straflen, Wege

oder Pfade kreuzen. Als Metapher bezeichnet der Begriff unsere

Konfrontation mit einem Dilemma, vor dem wir eine entscheidende

Wahl treffen miissen. An einem Kreuzweg zu stehen bedeutet, dem

Unbekannten zu begegnen und sich dort von jeder Gewissheit zu tren-
nen. Der Kreuzweg ersffnet die Moglichkeit eines radikalen Wandels. Hier
werden das Subjekt und seine Uberzeugungen infrage gestellt. Der Kreuz-
weg fordert zum Sprung heraus, er ruft zu einer Aktion des Schnitts und
der Prizision auf. Was getan werden muss, muss getan werden. Es gibt
kein Entrinnen. Und wenn es getan ist, ist es getan.

Jede Entscheidung eréffnet einen Weg. Man weil3 nicht, wohin dieser
Weg fiihrt. Entscheidungen sind nicht Gewissheit, sondern Risiko.

In der afro-brasilianischen spirituellen Tradition sind die Kreuz-
wege und die Straflen Doméne von Exu, dem Boten zwischen den Gottern
und den Menschen, dem Orixa, der tiber Korper, Kommunikation und
Sexualitit herrscht. Am Kreuzweg werden Exu Opfergaben dargebracht.
Getrianke und Essen. Exu tanzt und lacht an den Kreuzwegen. Exu weil3,
dass der Kreuzweg ein magisches Ausstrahlungszentrum ist, eine Raum-
Zeit-Koordinate, an der sich Dimensionen 6ffnen und manipulieren lassen.
Exu ist ein Zauberer. Hier kann man die Zeit, die Lebenslinie biegen, die
Spirale beschleunigen oder verlangsamen. Handeln schafft Schicksal.
Dinge materialisieren sich und losen sich auf. Ein Portal, das sich der
Unendlichkeit des Moglichen und Unméglichen offnet.
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Exu handelt im Unmoglichen. Er tut es, weil er alle Wege sieht, sein
Schritt geht in alle Richtungen.

Ein Kreuzweg ist vor allem ein Ort der Begegnung. Von verschiedenen
Wegen. Die Weisheit des Kreuzwegs besteht darin, mit der Kraft des Un-
bekannten neue Realitédten zu weben.

In jedem Augenblick treffen Objekte aufeinander und gehen aus-
einander. Wege 6ffnen und schlieflen sich. Kollisionen und Auseinander-
streben.

Eleonora Fabido folgt den Kreuzwegen. Das Andere ist das Unbe-
kannte, der Weg, der gekreuzt werden muss — auf dieses Andere sind ihre
Handlungen gerichtet. Der Austausch ist die Ressource ihrer Aktionen.
Der Austausch ist ebenso die Wahrung Exus. Austausch ist der einzige
Reichtum. Der Austausch hélt das Gleichgewicht des Universums aufrecht.

Ja, Austausch kann eine Kunst sein.

Formen des Austauschs erfinden.
Richtlinien des Austauschs.
Zuneigungsdkonomien.

Die vom Anderen ausgehende Kunst.
Das Andere, das von der Kunst ausgeht.

Tausch ein Wort gegen ein anderes aus. Kunst als Handlung.
Sieh,was passiert.

Performatives Programm

ALLES AUSTAUSCHEN (»TROCO TUDO«)

AufUnbekannten zugehen und fragen:

»Wirden Sie etwas mit mirtauschen? Ich gebe Ihnen etwas von mir,
Etwas, das ich trage oder bei mir habe, und Sie bekommen es.

Dafiir geben Sie mir etwas und ich bekomme es«.

Die Handlung ist erst abgeschlossen, wenn alles, was ich am Anfang
besitze,umgetauschtist.

Eleonora geht auf die Straflen von Fortaleza, Rio de Janeiro, Sdo José do
Rio Preto und Montréal, und ebendiese Aufgabe hat sie sich gestellt: alle
Dinge zu tauschen, die sie in ihrem Korper tréagt. Dieses Ziel bewegt sie
zur Begegnung mit unbekannten Menschen. Dieses Vorhaben leitet ihre
Gespréache und Verhandlungen mit denjenigen, die ihren Weg kreuzen und
von ihr abgefangen werden. Eleonora geht nicht auf Menschen zu, um
das Wort irgendeines Gottes zu verkiinden, nicht um ein Produkt zu ver-
kaufen oder zu bewerben, um Unterschriften fiir ein soziales Anliegen zu
sammeln oder um irgendetwas zu bitten. Sie bietet einfach die Moglichkeit
eines Austauschs an. Die Menschen selbst konnen vorschlagen und aus-
wiahlen, was sie mit ihr tauschen mochten. Zwei Armbéander gegen eine
Banane. Eine Sonnenbrille gegen ein griines Tuch. Ein graues Jackchen
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Aktion fiir Rio Preto #4: alles austauschen, Eleonora Fabiao, Festival Internacional de Teatro de Sao José do Rio Preto 2012

gegen einen gelben Giirtel. Ein Slip gegen eine Strumpfhose. Ein Kuss
gegen einen Kuss. Nach einigen Stunden, einer Zeitspanne, die sehr vari-
ieren kann, ist Eleonora eine andere. Sie kehrt, in einer Kombination von
Kleidungsstiicken nach Hause zuriick, die einst verschiedenen Menschen
gehort haben. Die Gegenstinde, die sie jetzt bei sich hat, haben jeder eine
Geschichte, einen Geruch, einen Wert, einer Erinnerung. Sie ist das Gefal,
der Kreuzweg verschiedener Wege, Amalgam seltsamer, gefundener und
unpassender Stiicke, eine Sammlung von Existenzen, eine Collage, ein
wandelndes Fragment. Die Menschen, die den Tausch akzeptiert haben,
kehren mit etwas nach Hause zuriick, das Eleonora gehorte und das nun
sie begleitet. Der Austausch des Objekts ist der Hohepunkt eines Prozes-
ses, bei dem vieles zwischen Eleonora und den Menschen ausgetauscht
wird: Geschichten, Weltanschauungen, Uberzeugungen, Fragen, Antwor-
ten, Affekte. Um etwas mit Eleonora auszutauschen, muss sich die Person
vorher in Bewegung setzen, den Ort wechseln, die Perspektive dndern,
ein wenig von sich selbst geben und ein wenig von Eleonora empfangen.
Irgendetwas muss einen Durchgang 6ffnen, nachgeben. Die Welten miis-
sen sich beriihren und verstidndigen. Irgendetwas dndert seine Bedeutung,
gewinnt oder verliert an Nutzen, &ndert seinen Sinn, &ndert seinen Korper
und seine Hénde, dndert seinen Weg. Mit jeder Person muss eine andere
Vereinbarung getroffen werden, die auf neuen, vor Ort erfundenen Regeln

© André Lepecki
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beruht, die sich von den Regeln des Marktes unterscheiden. Jeder Aus-
tausch ist ein kleiner Sabotageakt an der vorherrschenden Logik von
Profit und Akkumulation, von Besitz und Knappheit. Ein orangefarbener
Hausschuh gegen einen weillen Ballettschuh. Ein paar Heftklammern
gegen eine Rolle griines Kreppband. Eine Welt fiir eine andere.

An diesem Tag verlasst Eleonora das Haus, ohne zu wissen, wie sie bei ihrer
Ruckkehraussehenwird. Das Tauschen wird sie verandern.

Was wiirdest du tauschen?

Wie misst man den Wertder Dinge?

Wann ist ein Tausch fair?

Wie lasst sich die Fairness eines Tauschs messen?
Ein Euroistsechs brasilianische Reais wert.

Als die européischen Kolonisatoren in diese Léander eindrangen, boten sie den
Indigenen Spiegel und Schmuckstiicke im Tausch gegen die Bodenschéatze des
Landes.

Dervon den Pflanzen freigesetzte Sauerstoffist die Synthese einer Reihe von
Austauschvorgdngen mitder Umwelt.

Die Luftin der Lunge auszutauschen.
Tauschenist notwendig. Leben ist nicht notwendig.

An einer Hauserecke in Berlin, wo die Herrfurthstral3e auf die Weise-
strafe trifft, stehen ein Metallzaun und drei Schrinke mit Regalen. Dort
hingen die Menschen das ganze Jahr tiber Kleidungsstiicke auf, lassen
Schuhe, Gegenstidnde, Biicher, Haushaltsgerite und Mdobel zuriick. An
einem regnerischen Herbstnachmittag hilt eine Frau mit einem Kinder-
wagen an, ndhert sich dem Zaun, begutachtet einen dort héngenden griinen
Rock und nimmt ihn mit. Fulgdnger unterbrechen gelegentlich ihre
Schritte, beschauen das Angebot, beriihren den einen oder anderen Gegen-
stand und setzen ihren Weg fort. Jeder kann dort etwas zuriicklassen
oder auch mitnehmen. Es gibt kein Schild mit Anweisungen, aber jeder
weil}, was zu tun ist. Die Dinge sind so angeordnet, dass sie zum Schauen,
Beriihren, Entdecken, Flieen und Einmischen einladen. Man weif3 nicht,
wem die Sachen gehort haben und warum sie dort zuriickgelassen wurden.
Sie erwarten ein neues Schicksal. Es ist ein 6ffentlicher Raum des Aus-
tauschs, unter freiem Himmel, der von allen und jedem einzelnen verwaltet
wird. Vielleicht handelt es sich um eine Kunstinstallation unbekannter
Urheberschaft, vielleicht um eine kollektive Initiative, vielleicht um einen
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Ort der Erinnerungen, Geschenke, Botschaften, einen Ort der Begegnung.
Wann hat das angefangen?

Dieser Kreuzweg in Berlin erinnert mich an Eleonora. Ich glaube, erwirde ihr
gefallen.

Eleonora schlégt eine Aktion in einem Geb&dude in der Innenstadt von Séo
Paulo vor. Im Erdgeschoss des Gebdudes wird ein Tisch aufgestellt, ohne
den Durchgang zu versperren, auf dem die Bewohner Dinge zuriicklassen
konnen, die sie nicht mehr brauchen und die vielleicht niitzlich fiir einen
Nachbarn sind. Sie kénnen ebenso alles mitnehmen, was dort angeboten
wird. Die Hausbewohner wiirden ein Schreiben erhalten, das die kollektive
Aktion erlautert. Diese Aktion kam nie zustande, weil sie vom Wohnungs-
ausschuss nicht genehmigt wurde. Es gab keinerlei Begriindung fiir dieses
Veto. Einfach nein. Fir Eleonora ist die Unmoglichkeit, das Stiick auszu-
fithren, das Stiick. Und das Stiick beginnt in dem Moment, in dem diese
Geschichte erzahlt wird.

Tauschen kann gefahrlich sein.

Ich verlasse meine Wohnung in Berlin und gehe die Treppe hinunter. In
einem der Stockwerke steht ein Karton auf dem Boden, voller Biicher,
Kleidung und anderer Gegenstédnde. Darin sehe ich eine kleine Korkplatte,
wie sie zum Aufhéngen von Notizen und Erinnerungen verwendet wird.
Ich nehme sie mit in mein Zimmer. Jetzt hingt sie an der Wand. Diese
Kiste stand etwa zwei Wochen lang am selben Ort. Im Laufe der Tage ver-
schwanden einige der Gegenstidnde, von wem auch immer mitgenommen.
Eines Tages dann war die Kiste nicht mehr da. Auf dhnliche Weise fand
ich zwei Topfe, die ich in meine Kiiche brachte —ich fand sie auf der Strafe,
vor dem Gebidude, in dem ich wohne. Heute habe ich mit ihnen Bohnen
und Reis gekocht.

Die Birger*innen werden aufgefordert, die Polizei zu benachrichtigen,
falls sie in einer Ecke des Flughafens, einer U-Bahn-Station oder an irgend-
einer Strafenecke einen Koffer oder eine verlassene Kiste finden. Es konnte
eine Bombe sein.

Okonomien der Gabe.

Auf Wikipedia, digitalem Raum des Austauschs und kollaborativer Enzy-
klopédie ohne akademische Legitimation, hei3t es: In Die Gabe. Die Form
und Funktion des Austauschs in archaischen Gesellschaften aus dem Jahr
1925 erortert Marcel Mauss, wie der Austausch von Gegenstianden zwi-
schen Gruppen gegenseitige Beziehungen aufbauen kann. Das Ergebnis
eines solchen Austauschs, der zwischen Individuen einer Gruppe und
zwischen verschiedenen Gruppen stattfindet, entspricht einer der ersten
Formen der Sozialwirtschaft, die menschliche Gruppen vereint.
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Brillenglaser wechseln.
Gedanken austauschen.

Ideen austauschen.

Platze tauschen.

Bedeutungen austauschen.
Namen wechseln.

Land wechseln.

Sprache wechseln.
Flussigkeiten austauschen.
Beleidigungen austauschen.
Komplimente austauschen.
Haut wechseln.

Einen Handschlag austauschen.
Gewissheit gegen Zweifel tauschen.

Esistnoch nicht mdglich, den Planeten zu wechseln. Oder?
Was wiirdest du nichttauschen?
Wieso wiirdest du es nichttauschen?

Eleonora Fabiéo ist eine brasilianische Kiinstlerin. Eine Aktionskiinstle-
rin. Aktion, die als Performancekunst verstanden werden kann. Ihr Platz
ist die Strafle. Man findet sie kaum in Galerien oder Museen: Wenn doch,
dann bringt sie die Strafle mit in diese Rdume.

Durchlassigkeit. Paradoxerweise bewahrt die Zelle im Zustand der
Osmose ihre Integritit. Sie tauscht sich mit ihrer Umwelt aus und fiillt
sich mit demjenigen, was draullen ist. Sie vermischt sich mit ihrer Umwelt
und entnimmt ihre Energie aus diesem Nahrstoffaustausch. In ihren
Aktionen versetzt sich Eleonora Fabido in den Zustand der Osmose mit
ihrer Umgebung, der Stadt: Stromungen, Geriiche, Sprache, Menschen,
Geréausche, Lichter, Zeiten, Architekturen. Ihre Osmose aber ist kein pas-
siver Zustand, sie ist eine Dynamisierung der Kréfte, absorbiert die Mate-
rie der Stadt, massiert den Herzmuskel des Betons und veriandert dabei
die Atmung der Dinge. Wie eine Wurzel extrahiert sie in dieser osmoti-
schen Aktion Wasser aus Beziehungen. Thre Handlungen sind Atem,
Uberleben, Verzauberung des Banalen, feste Zerbrechlichkeit, strategi-
sche, formbare und beharrliche Ungehorsamkeit. Angesichts der Starre
der Gewohnheit steht sie da, empfinglich, und so schwingen die Dinge,
menschliche und nicht-menschliche, um sie herum: sich 6ffnend, sich
brechend wie Licht, weicher werdend, manchmal Widerstand leistend, nie
jedoch gleichbleibend.

Uber das DrauBensein hat sich Eleonora in einem Interview gedu-
Bert: »Die Frage ist, wie man dem gerecht werden kann. Es geht darum,
wie man sich in die Mitte des Geschehens begibt. Tatséchlich in die Mitte,
mittendrin, denn vieles ist schon passiert und passiert weiter. Infrage
steht der Sprung, wie man hineinspringt und an welchen Materien man
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festhilt und welchen anderen (objektiven und subjektiven) man sich
widersetzt. Sich machen lassen (rezeptiv) und Dinge geschehen lassen
(Handlungen).«

Eine gut ausgefeilte Aktion bringt die Seismographen der Erde zum Klingen.

Performatives Programm

KRUGE (WARROS«)

ZweiKriige - einer aus Ton, einer aus Silber; der eine mit Wasser gefiillt, der
andere leer.

BarfuB das Wasservon einem zum anderen bewegen

bis esvollstandig verschwunden ist.

Wenn sich Passanten nahern, ihnen die Krlige anbieten, damit auch sie die
Aktion durchfiihren kénnen.

Oderihnen nureinen derKriige anbieten,um die Aktion gemeinsam durch-
zufiihren.

»Es waren mehrals vier Stunden nétig, um 300 ml Wasser verschwinden zu
lassen.«

Dinge und ihre Orte, Richtungen wechseln.

Im Tausch geht etwas verloren und etwas wird gewonnen.
Im Tausch verdunstet etwas.

Im Tausch wandelt sich etwas um.

Im Tausch entweicht etwas.

Bevor sie auf die Straf3e geht, kennt sie ihr Ziel. Sie hat fiir sich selbst ein
performatives Programm entworfen, einen Begriff, den sie selbst gepragt
hat. Das sind ihre Worte:

»Ich schlage vor, dass die Dekonstruktion der Reprisentation, die in
der Performancekunst so eine grundlegende Rolle spielt, durch ein spezi-
fisches kompositorisches Verfahren betrieben wird: das performative Pro-
gramm. Ich bezeichne dieses Verfahren als »Programm«in Anlehnung an
Gilles Deleuze und Félix Guattari, die das Wort in ihrem beriihmten »28.
November 1947 — Wie schafft man sich einen organlosen Korper?« ver-
wenden. In diesem Text schlagen die Autoren das Programm als »Motor
des Experimentierens« vor. Das Programm sei gerade deswegen der Motor
des Experimentierens, weil die Praxis des Programms Korper und Bezie-
hungen zwischen Korpern schafft; es veranlasst Verhandlungen tiber
Zugehorigkeit; aktiviert Kreisldufe der Affekte, die vor der Formulierung
und Ausfithrung des Programms undenkbar waren. Das Programm ist
der Motor psychophysikalischer und politischer Experimente. Oder, um
einen Begriff zu zitieren, der fiir das politische und theoretische Denken
Hannah Arendts wichtig war: Programme sind Initiativen. Ganz objektiv
betrachtet ist das Programm die Ankiindigung einer Auffithrung: eine
Reihe von im Vorhinein festgelegten, klar formulierten und konzeptionell
ausgefeilten Handlungen, die von Kiinstler*innen, vom Publikum oder
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von beiden ohne vorherige Probe durchzufiithren sind. Das heifit, dass die
Zeitlichkeit des Programms eine ganz andere als die der Show, der Probe,
der Improvisation, der Choreographie ist. »Ich werde 3 Tage lang in einem
Sessel sitzen und versuchen, eine Flasche Magnesiamilch schweben zu

Der Korper, den Eleonora schafft,
entsteht in der Begegnung mit der Stadt, mit
den Stromungen und den Menschen.

lassen. Am Samstag um 17:30 Uhr werde ich aufstehen.« Es ist dieses
Programm/diese Ankiindigung, die das Experimentieren ermoglicht, leitet
und vorantreibt. Ich behaupte, dass das Experimentieren umso fliissiger
wird, je klarer und pragnanter die Aussage ist. Weitschweifige Aussagen
tritben und schrianken ein, wihrend klare und priagnante Aussagen Pra-
zision und Flexibilitéat schaffen.«!

Eleonora hat tibrigens im Fach Performance Studies an der New York
University promoviert und ist Professorin an der Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Als Wissenschaftlerin beschaftigt sie sich mit der Perfor-
mancekunst, dieser ungreifbaren Kategorie, um in den unterschiedlichsten
performativen Aktionen ein gemeinsames Strukturprinzip zu finden: das
performative Programm. Dieses Programm definiert die von den Dar-
steller*innen auszufithrenden Verfahren, ein praktisches Rezept, das die
verwendeten Materialien, die Zeit, den Raum, die Handlungen, die ver-
einbarten Regeln und Einschriankungen festlegt. Ein performatives Pro-
gramm kann von einer Person allein, von mehreren Personen, von einem
Kollektiv realisiert werden, es kann die Hilfe anderer Menschen benétigen,
um stattzufinden, es kann ohne Publikum stattfinden oder es ausschlie-
Ben, auf der Strafle, zu Hause, auf See, in einem Flugzeug, auf dem Mond,
unter der Erde. Es kann Sekunden, Stunden, Tage, Jahre, ein ganzes
Leben dauern. Das Programm definiert die Gesetze und die Mittel, um die
Grundlagen der Realitét zu verdndern, um Korper zu erzeugen. Es ist ein
Aktivator der Unberechenbarkeit. Es ist eine magische Formel, die Zuta-
ten so abmisst, dass sich das Unbekannte manifestieren kann.

Die Welt seltsam finden. Den Korper seltsam finden. Denn beide sind nicht
fertig. Eleonora schlégt »eine Wiederaneignung des Korpers und der Stadt,
jeweils mithilfe des anderen« vor.

Das performative Programm dekonstruiert den bekannten Zustand der
Dinge. Realisiere das Programm und etwas wird geschehen: mit dir, mit
anderen, mit der Welt.

Wenn ich dir erzihle, wie einfach es ist, wirst du es verstehen. Schon
wie ein K.O., das ldsst dich auf dem Boden liegend Sterne sehen. Ein
K.O. ohne Schlag. Ein gezieltes Zuneigungs-K.O. Mit grimmiger Ruhe
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Aktion fiir Fortaleza #5: Kriige, Eleonora Fabiao, Bienal Internacional de Danga do Ceara de Par em Par, Fortaleza 2010

triagt Eleonora ein volles Glas Wasser mitten durch eine belebte Stralfle,
ohne dass sie auch nur einen Tropfen verschiittet. Verschiittet sie das
Wasser, fiillt sie das Glas erneut und fahrt fort. Indem sie die Berithrungen
und die Hilfe von Fremden annimmt, geht sie mit geschlossenen Augen
durch die Stadt, bis sie ihr gewéhltes Ziel erreicht. Es ist das Paradoxon
der Osmose: aufnahmefihig, aber ganz. Es mag nicht so aussehen, aber
was sie dort tut, ist ein Kampf.

Ein nahezu bedirfnisloser Kampf, der nicht viel zu wollen scheint —
der nicht einmal Kunst, nicht einmal 6ffentlich sein will, der keine Wer-
bung noch kein Spektakel sein will. Aber tdusch dich nicht. Worauf sie
zielt, ist bemerkenswert. Sie wiinscht sich Austausch. Begegnung. Sie zielt
auf das Gegenteil von Verzweiflung und Angst.

Sie sucht die »Begegnung mit Begegnungen, nicht die Begegnung zwi-
schen Subjekten«. Denn Eleonora weif}: Die Begegnung ist ein Kreuzweg.

Thre Aktionen sind gréftenteils in Brasilien entstanden, in ihrer Geburts-
stadt Rio de Janeiro. Die Bedeutung dieses Kontexts zu verstehen, ist
wichtig. Rio de Janeiro, wo Marielle Franco, Stadtréitin einer linken Partei,
schwarze und lesbische Frau, zusammen mit ihrem Fahrer Anderson
Gomes auf offener Strafle ermordet wurde — das Auto, in dem sie saflen,
wurde am 14. Mérz 2018 von Kugeln durchléchert, und bis heute wurde
niemand fiir dieses Verbrechen angeklagt. Ein Brasilien, das gegenwartig
ein faschistisches politisches Projekt verfolgt, ein Land, das die Spuren
der Kolonialisierung und der Sklaverei nicht iiberwunden hat, dessen
Institutionen noch immer von der Logik der Militdardiktatur gepragt ist,
ein von Anfang an gewalttitiges Land, seit dem Volkermord an seinen
urspriinglichen indigenen Volkern, der bis heute andauert. Auf den
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StraBlen dieses Landes, mit den Straflen dieses Landes, kreiert Eleonora
Fabido ihre Aktionen und fithrt sie durch.

Du erkennst eine Kiinstlerin anihren Taten.

Du erkennst eine Performance anhand des performativen Programms, auf dem
sie grindet.

Performatives Programm

ICH SPRECHE MIT IHNEN UBER JEDES THEMA (»xCONVERSO SOBRE
QUALQUERASSUNTO«)

Sich auf einen Stuhl setzen, barfuB,

vor einemweiteren, leeren Stuhl

(die Stiihle aus meiner Kiiche)

Auf ein groBes Blatt Papier schreiben:

Ich spreche mitlhnen uber jedes Thema.

Diesen Aufrufvorzeigen und abwarten.

Eleonora hat sich auf einen Platz im Zentrum Rio de Janeiros gesetzt. Vor
ihr ein weiterer, leerer Stuhl. In ihren Handen das Plakat mit dem Aufruf.
Jede*r kann sich dort hinsetzen und so beliebig lange bleiben, mit ihr tiber
jedes beliebige Thema reden. Die Einladung ist ausgesprochen. Es werden
Dinge ausgetauscht: Gesten, Geschichten, Erinnerungen, Gefiihle. Viele
werden sich fragen, was da passiert, warum sie das tut.

Sind Sie eine Sexworkerin? Sind Sie lesbisch? Werden Sie fiir diese
Arbeit bezahlt? Gehoren Sie einer Religion an? Sind Sie Psychologin? Ist
das eine Art Theater? Sind Sie Abgesandte der Regierung?

Worum geht es bei dieser Performance? Was passiert, wenn dieses
performative Programm aktiviert
wird? Diese Kiinstlerin interes-
siert »eine Kunst, die nicht nur
visuell ist, sondern eine Kunst
des Sichtbarmachens. Korper,
Umstande, Zusammenstellun-
gen, Werte sichtbar machen.«

Eleonora gibt nicht bekannt,
wann und wo ihre Performances
stattfinden werden. Es ist also
nicht moglich, eine ihrer Perfor-
mances zu besuchen, um ein Werk
zu sehen. Die Wege miissen sich
von allein kreuzen.

Eleonora Fabios performa-
tive Programme werden nicht

Brasilien: Der Moment, in dem das Glas voll ist und man nicht mehr erfunden, um nur von ihr durch-
schlucken kann - unser Fall ist eine angelehnte Tiir, Eleonora Fabiao, gefl'ihrt zu werden. Sie fithrt

Rio de Janeiro 2014

ihre Performances mit anderen
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durch und somit »perfomen« die Begegnungen selbst. Thre performati-
ven Programme sind der Vorwand fir Austausch. Der Austausch ist das
unsichtbare und maximal konkrete Material ihrer Performances. Das
ist es, was zwei einander gegeniiberstehende Stiihle auslosen. Das ist es,
was zwei Korper, einer vor dem anderen, erleben werden. Dort zeichnet
Eleonora die Linien eines Kreuzwegs.

Thre Aktionen sind Einladungen zur Andersartigkeit. Anders als in
einer bestimmten Tradition der Performancekunst geht es hier nicht um
Eleonoras Korper, der auf der Suche nach einer psychophysischen Uber-
windung Grenzsituationen durchlduft. Obwohl manche ihrer Aktionen
Stunden dauern und geistige und korperliche Konzentration erfordern,

Thre Aktionen artikulieren ein
kiinstlerisch-politisches Paradoxon: wie kann
man Grenzen ohne Gewalt oder Reaktivitéat
uberschreiten?

so sind doch die Begegnungen und der Austausch, den diese Erfahrungen
ermoglichen, das Entscheidende. Eleonora handelt, aber der Fokus liegt
nicht aufihr. Der Korper, den Eleonora schafft, entsteht in der Begegnung
mit der Stadt, mit den Stromungen und den Menschen. Thre Handlun-
gen strahlen von ihr aus und werden im anderen voll verwirklicht. Erst
dann kommt es zur Performance. Sie bietet den anderen eine tiefgreifende
Alteritatserfahrung: Mochtest du etwas tauschen? Durch den anderen ein
anderer zu sein. Ob dieses andere ein Fluss ist, Wasserschweine, Ziegel-
steine. Der Kreuzweg als Ort der Verdnderung, die Begegnung als Ver-
schiebung von Subjektivitiaten.

In diesem Austausch erneut sich das Subjekt, bricht auseinander,
gestaltet sich um, verwirrt sich, driangt sich auf, gibt nach, nimmt sich
wahr. In der Begegnung verdandern sich die Wahrnehmungen.

Eines der beeindruckendsten Elemente ihres Werks ist, dass die
Uberschreitung von Normen ohne Gewalt, ohne die stérende Kraft der
Aggressivitdt geschieht. Das bedeutet nicht, dass ihre Kunst passiv oder
resigniert ist, ganz im Gegenteil, ihre Waffe ist die Radikalitét der Zunei-
gung, die Offnung eines tiefen Zuhorens: die Osmose der umgebenden
Dinge, das Phagozytieren und Assimilieren sozialer Hindernisse, die Wach-
samkeiten, die Angste. Thre Aktionen umfassen die Welt und ihre Wider-
spriiche. Eleonora dréngt sich der Stadtlandschaft nicht auf, sie mischt
sich hinein, 16st sich auf. Diese Auflosung ldsst Dinge hervortreten, Bana-
litdten gewinnen Bedeutung, das Prekére wird zur Starke. Ja, in diesem
Augenblick hat sich etwas verdndert. Dinge haben ihre Plitze getauscht.

Thre Aktionen artikulieren ein kiinstlerisch-politisches Paradoxon:
wie kann man Grenzen ohne Gewalt oder Reaktivitéat tiberschreiten. Wenn
der transgressive Akt selbst zu einem Imperativ der Performancekunst
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und zu einer Strategie der Verfithrung wird, die von den Museen und dem
Kunstsystem aufgenommen und sogar erwiinscht ist, wie kann man dann
Transgression und Uberwindung von Werten nicht blof als Zusammenstof3
oder Konfrontation denken, sondern auch als Wiederherstellung und Schaf-
fung von Bindungen? In einem Land, wo Gewalt zur institutionalisierten
Norm geworden ist — sei es im Kontext sozialer und rassischer Ungleichheit
oder der Kastration durch eine unterdriickende religiose Moral — und in
dem ein offener politischer Dialog derzeit Gefahr lauft, in Aggression und
Bedrohung umzuschlagen, ist die Gestaltung von Austausch und Begeg-
nung transgressiv. Fir Eleonora »bedeutet die Reaktion auf etwas, die
Existenz dieses Etwas anzuerkennen. Das Uberwinden einer Logik dage-
gen, indem man eine andere Logik vorschligt, bedeutet, diese zu tiber-
treffen, sie zu delegitimieren.« In einer liberal-kapitalistischen Welt, die
von einer zunehmenden Kontrolle der Daten und Stréme beherrscht wird,
in der viele standig fiir Kameras und soziale Netzwerke performen, bietet
Eleonora die vom Markt entwertete Lebenmaterie an, das Anti-Spektakel,
die Prasenz, die fiir den anderen ohne Exhibitionismus verfiigbar ist. Ein
Korper, der nicht in sich selbst geschlossen ist. Es ist die Begegnung, die
sich vergegenwirtigt. Ihre Aktionen erfolgen in Gegenrichtung der kapi-
talistischen Sichtbarkeit und schaffen Einblicke in unmdgliche Realitéiten,
andere Moglichkeiten des Lebens und des Teilens. Thre Logik ist die des
Teilens. Ihre Handlungen sind nicht dazu da, konsumiert oder gesehen zu
werden, sie setzen sich in denjenigen fort, die auf der Stralle vorbeigehen,
die ihre Einladung annehmen oder nicht, in denen, die ihre Geschichten
lesen. Ihre Handlungen er6ffnen uns politische Imaginationsfelder.

Das liegt auch daran, dass Eleonora nicht allein arbeitet. In ihren
Gesprichen beschwort sie andere Prasenzen herauf, Begegnungen, die
sie in ihrem Korper tragt, Fragmente von Kiinstler*innen, mit denen sie
sich immer wieder austauscht: Pope.L, Yoko Ono, Tehching Hsieh, Lygia
Clark, Hélio Oiticica, Arthur Bispo do Rosario. Sprechen und Schreiben
ist fiir sie eine Performance. Wenn
sie auf Einladung einer Insti-
tution oder eines Festivals eine
Reihe von Aktionen in einer Stadt
durchfithrt, schliefit sie immer
mit einem Gespréch in einer Bar,
wo sie das Publikum empféingt
und iiber die Aktionen der letzten
Tage spricht. »Das Konzept ist
Energie« und diese muss geteilt
werden. Performances schaffen
andere Performances, bringen
Ideen hervor, regen andere zum
Performen an, schaffen Zusam-
menhénge, eréffnen Wege.

Prekiére Serie: Ich beriihre alles, Eleonora Fabiao, Rio de Janeiro 2011
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Pope.L: »Kiinstler*innen schaffen keine Kunst, sondern sie schaffen Gespréche.
Sie sorgen dafiir, dass Dinge geschehen.«

Yoko Ono: »Die Aufgabe eines*r Kiinstler*in ist es nicht, etwas zu schaffen
oderzu zerstdren, sondern den Wert der Dinge zu verandern.«

Und wie kann man den Wert der Dinge verdndern?

FirEleonora Fabiao ist ndas Verandern von Werten keine reaktive, sondern
eine propositionale Aufgabex«.

Beijedem neuen Vorschlag fragt sie sich: »Wie kann man die @sthetische,
soziale, politische und spirituelle Dimension von Handlungenimmerzu 100 %
aktiv halten, ohne sie keinesfalls voneinander zu trennen?«

Begegnungen mit Begegnungen, nicht Begegnungen zwischen Subjekten.
Die Anflihrungszeichen von allen Sprechakten entfernen.

Allen das zukommen zu lassen, was allen gehort.

Alle Sprechakte werden gemeinsam aufgebaut.

Von Mund zu Mund.Von Neuron zu Neuron.Von Funke zu Funke.

Austausch ohne Verhandlung.

Tausch als Subversion und Reichtum.

Je mehrich tausche, desto mehr habe ich. Desto mehr kann ich tauschen.

Je mehrichtausche, desto weniger habe ich. Desto weniger muss ich tragen.
Je mehrich tausche, desto mehr berihre ich.

Ich werde (liber alles reden, Eleonora Fabiao, Living Together Series, Miami Dade College’s Museum of Art
and Design 2017
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Religionen verwen-
det werden.
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Je mehrichtausche, desto mehrtauscheich.

Je mehrich, desto wenigertauscheich.

Je mehrich, desto weniger berihreich.

Je mehrichtausche, desto mehr bewege ich mich.

Kunst als Gabe. Performance ist unbezahlbar. Das wissen diejenigen, die
performen. Es ist wie das Leben. Banal und bedeutungslos. Was wire,
wenn wir das ganze Geld der Welt in einem groflen Feuer verbrennen
wiirden? So wie Frauen, Ketzer und Biicher einst verbrannt wurden. Nur
mehr, viel mehr. Was bliebe dann von uns tbrig?

Kunst als Kreuzweg. Hor auf, dich zu kennen. Vertrau. Zweifel. Mach.
Ist nicht wichtig, wenn sie nicht verstehen, was deine Worte bedeuten.
Wichtig ist, dass die Dinge in Bewegung gesetzt werden. Weit, weit weg ist.
Je weiter weg, desto besser.

Sich nur ein bisschen zu bewegen, ist auch gut. Das ist auch gut.

Politische Osmose. Sich 6ffnen heif3t verédndern. Widerstand bedeutet
nicht, sich zu verschlieBen. Statt Politik kann es auch Liebe sein. Statt
Liebe kann es auch etwas anderes sein. Politik. Etwas anderes. Liebe.
Abgenutzte Dinge. Etwas anderes. Es ist etwas anderes. Es muss etwas
anderes sein. Es kann nur etwas anderes sein.

Eleonora Fabido regt den Austausch an.
Kiinstler*innen sind der terreiro.? Sie sind die StraBe. Der Ort des Ubergangs.

Dieser Text méchte Beziehungen schaffen.
Aus dem Portugiesischen libersetzt von j6 osbdrnia, lektoriert von Diego Ledn-Villagra

Maikon K arbeitet an den Schnittstellen von Performance, Tanz und Theater. Im Mittelpunkt
seiner Arbeit steht der Kdrper und seine Fahigkeit, Wahrnehmungen zu veréndern. Er interes-
siert sich fur hybride Dramaturgien, skatologische Poetiken und die Beziehungen zwischen
Heiligem und Profanem, Erhabenem und Groteskem. Der Brasilianer zog 2020 mit Unterstit-
zung der Martin Roth Initiative fiir gefédhrdete Kiinstler*innen nach Berlin.



