Wolfgang von Schweinitz

Die urtonale Sonoritat

onalitdt und Perzeption, statt einer musik-

historischen Begriffsbestimmung nun die
psychoakustische Materialbetrachtung. Har-
monie. La Monte Youngs idealistische Vorstel-
lung des periodischen Schalls mit seinem resi-
dualen Fundamentalbaiton. (Rameaus
principe de I’Harmonie), dagegen James
Tenneys empirisch orientierte Berticksichti-
gung der natiirlichen Detonation. Materiale
Tonverwandtschaft durch Resonanz der Teil-
ton-Unisoni. Die formbildenden Tendenzen
der Harmonie im Verweilen der Partial-
tonhshen. Kombinationstne als Produkt der
nattirlichen Ringmodulation, die besondere
Sonoritdt der gestimmten Verzerrung. Die je
eigenen Farben der reinen Intervalle. Spektral-
bewufitsein, das analytische Horen.

Atonalitit, die inharmonischen Kldnge der
Gerdusche und Tongemische. Musik als trans-
parente Symbiose von Ton und Gerdusch. —
Die Vereinzelung der Tone in der Atonalitat
der gleichstufig temperierten Stimmung und
die historische Konsequenz der Dodekapho-
nie. Riickblick auf die Funktionsgeschichte
dieser Temperatur.

Jetzt das Experiment der reinen Stimmung:
Erfahrung ihres Spielgefiihls, Erprobung ihres
Werts. Die Suche nach den addquaten Konzep-
ten im n-dimensionalen Kosmos von J I (wie
etwa Schonbergs Begriff der harmonischen
Regionen). Die Komposition eines anderen
Tonsystems fiir jedes einzelne Stiick. Revision
& Fortschreibung der Harmonielehre, Erfin-
dung eines die Intonation optimal begiinsti-
genden Kontrapunkts zur Emanzipation der
Konsonanzen — und das auch fiir die neue
Orgel der live-digitalen Klangmodulation.

(Mai 2001)

Flugblatt fiir die HdK Berlin

Theorie und Praxis der Intonation — Pladoyer
fuir einen neuen Lehrstuhl

1.Eine akustisch begriindete Harmonielehre
als Lehrangebot fiir alle Musikstudenten

2. Ein darauf aufbauender Gehorbildungs- &
Intonations-Kurs fiir Streicher, Bldser, Séanger,
Chorleiter und Dirigenten, auch fiir Musik-

22 theorie- und Kompositions-Studenten

3. Ein Experimental-Ensemble Alte & Neue
Stimmungen fiir Komponisten und alle interes-
sierten Instrumentalisten

Von der Uberlegung, daf soeben das Jahrhun-
dert der atonalen Musik zu Ende gegangen ist,
konnen wir uns dazu anregen lassen, neu tiber
den Begriff der Tonalitdt nachzudenken. Und
iiber die Frage, wie eine als Psychoakustik
verstandene Harmonielehre tatsdchlich mehr
als bisher die Verfeinerung der Intonation be-
glinstigen wiirde.

Denn die uneingeschrankte Vormachtstel-
lung des gleichstufig temperierten Klaviers in
der musiktheoretischen Ausbildung hat in den
vergangenen einhundertfiinfzig Jahren dazu
gefiihrt, daf8 ein Gefiihl fiir die materielle Ton-
verwandtschaft (flir das schwebungsfreie
Partialton-Unisono) dem Gehor im Harmonie-
lehre-Unterricht schlicht nicht vermittelt wer-
den kann. Aber gerade in der Férderung eines
am Klang orientierten Bewufitseins fiir die
harmonischen Zusammenhinge findet die
Harmonielehre ihren obersten Zweck und
Praxisbezug, ist dieses doch fiir alle Streicher,
Bléser, Sdnger und Dirigenten sehr zu brau-
chen —und nicht nur zur Phrasierung, sondern
unbedingt auch bei der subtilen musikalischen
Arbeit an der Intonation.

Durch den Fortschritt der Computer-Tech-
nologie wire es jetzt moglich, in einem spezi-
ellen, akustisch fundierten Theorie- und
Gehorbildungs-Kurs mit rein gestimmten,
synthetisierten oder gesampelten Klingen den
gesamten Stoff der Harmonielehre in der
Klangerfahrung des Syntonischen Kommas neu
verstandlich zu machen. Damit liefe sich die
musiktheoretische Ausbildung fiir alle Musik-
studenten auf einen Erkenntnisstand bringen,
wie ihn der Physiker Hermann von Helmholtz
schon 1862 dargelegt hat (Die Lehre von den
Tonempfindungen als physiologische Grundlage
fiir die Theorie der Musik) und wie er in den
letzten drei Jahrzehnten besonders von der
Forschung zur digitalen Klangsynthese wei-
terentwickelt worden ist.

Aufbauend auf diese Reihe von Vorlesun-
gen und Vorfiihrungen mit anschliefendem
Gesprach wire ein Kurs anzubieten, in dem
die Studenten in kammermusikalischen Grup-
pen am eigenen Instrument die reine Intona-
tion erproben kénnen —in mitgebrachten Stiik-
ken der Musikliteratur und in eigens dafiir
konzipierten Stimmiibungen, bei denen auch
der live-elektronischen Klangmodulation (ins-
besondere der Ringmodulation mit ihrer
kiinstlichen Simulation der Kombinations-
tone) eine niitzliche Rolle zukommt. Es miis-
sen hier die jungen Komponisten erfinderisch
mit dabei sein, denn auch ihnen geht es um die
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Prazision der Klangvorstellung. Im gegensei-
tigen Ansporn kann das gemeinsame Experi-
ment der fachiibergreifenden Ensemble- Ar-
beit kiinstlerisch vorangetrieben werden — hin
zur Eroberung der vielen, bisher kaum ver-

trauten reinen Intervalle auch aus den neuen
harmonischen Regionen der Natiirlichen Septi-
men und Vierteltone.

(Januar 2001)

Die harmonische DADA-NONO-Stimmung
fiir einen Konzertfligel ohne Vibrato

notiert als ein fiinfdimensionales
Ton-Netz der reinen Intervalle
3/2,5/2, 7/4, 11/2 und 13/4
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