Mit einem Neujahrskonzert am 1. Januar
1998 startete der Dirigent Christian von Borries
in den Sophiensilen und in Zusammenarbeit mit
dieser alternativen Veranstaltungsstitte in Berlin-
Mitte eine Konzertreihe, die ihr kritisches Poten-
tial gegentiber dem herkommlichen Kulturbetrieb
bereits im Titel zuspitzt: Musikmissbrauch. Inspi-
riert war diese Idee von der Literaturtheorie Um-
berto Ecos und den Musik-Demontagen John
Cages und Mauricio Kagels. Der Alltag, die Welt
als Reibungsfliche fiir Musik, Aufhebung des 'art
pour I'art-Konzepts der Konzerte, Musik als Be-
standteil einer Inszenierung — sind nur einige
Griinde fiir das neue Konzertmodell. Fiinf bis sechs
Konzerte »inszeniert« von Borries pro Jahr, vor
allem in Berlin: in der ehemaligen Staatsbank der
DDR in der Franzosischen Strafle, im Sendesaal
des ehemaligen DDR-Rundfunks NalepastrafSe,
aber auch im Festspielhaus Dresden-Hellerau, das
immer noch deutlich die Spuren seiner Nutzung
als Kaserne der sowjetische Streitkrifte trigt,
beim Lucerne Festival, ein Konzert der Berliner
Philharmoniker drauflen vor Jean Nouvels Kon-
zertsaal musikalisch mit der Basel Sinfonietta
kommentierend, und immer wieder in den So-
phiensilen. Riume ohne Konzertsaalgeprige sind
Borries wichtig, weil deren Atmosphiire einen ande-
ren Zugriff — fiir die Programmgestaltung und das
Horen — ermoglicht, eine andere Erlebnisqualitiit
letztlich. Ahnlich unkonventionell wie die Riume
sind auch die Programme, die neue und klassische
Musik nicht interpretieren , sondern benutzen: Ba-
rock und Ambient-Musik oder Puccini und Cage
kombinieren, die Lieblingsmusiken von Helmut
Kohl und Erich Honnecker nebeneinanderstellen,
anldflich zehn Jahre Mauerfall Morton Feldmans
The viola in my life von Lothar de Maizier zur
Auffiihrung bringen lassen wollen (der dankend
ablehnte) oder Musik, Film, Licht und Theater
kombinieren. Zum Musikmissbrauch-Team geho-
ren immer wieder die Theaterdramaturgin Beate
Heine, der Video- und Lichtdesigner Thorsten
Oetken von visomat inc und der Mastering-Inge-
nieur Rashad Becker.

(Die Redaktion)

M usikmissbrauch ist ein Kommunika-
tionsmedium, das auf den bestehen-
den Musikbetrieb reagiert. Der ist selbst Teil
der Gesellschaft, die eine biirgerliche ist. Der
Betrieb wird ebenso reflektiert wie die Be-
hauptung einer nach ihrer Entstehung ge-
schichtslosen Musik.

Ist es nicht so, daf8 sich im Umgang mit
Musik der Ansatz etwa der Berliner Philhar-
moniker von dem des ensemble modern durch
nichts unterscheidet? Beide vermeiden ein
Nachdenken iiber die Zeitgeméfheit ihres
Tuns, indem sich ihre Dirigenten, Kritiker und
ihr Publikum auf eine hermeneutische Positi-
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on verlassen, die ja von sich behauptet, zeitlos
oder (was aufs selbe rauskommt) dauerhaft
kritisch zu sein: Denn dem Komponisten und
den Umstanden der Entstehung Gerechtigkeit
widerfahren zu lassen, also den Werkbegriff
iiber die Rezeptionsgeschichte zu stellen,
scheint nur eine Entschuldigung dafiir zu sein,
dafs man sich nicht zum Nachdenken ent-
schlieffen konnte — insbesondere nicht iber
Horerfahrungen eines zeitgendssischen Zuho-
rers. (Handyklingeltone sind das moderne
Archiv klassischer Melodien.)

In den zwanziger Jahren ging die Durchset-
zung angeblich objektiver Interpretationen am
Markt einher mit der Sattigung dieses Marktes
durch Tontrager. Diese erwiesen sich zudem
als dasjenige Medium, das das Entscheidende,
die Unwiederbringlichkeit des Gehorten, zu
zerstoren begann. (Dabei entstand etwas ganz
anderes, das zu reflektieren sich lohnt!) Dieser
Konflikt mit dem Material personifizierte sich
im alten, plotzlich durch die Umsténde kriti-
schen (namlich subjektiven) Ansatz Furtwéng-
lers gegen den Toscaninis und Karajans, den
folgerichtig erfolgreichsten Schallplatten-
dirigenten des zwanzigsten Jahrhunderts. Das
fiihrte, wir alle horen es, zu einer Einengung
des Repertoires wie seiner Darbietungsform.
Dieselben Stiicke in der immer gleichen Weise
gespielt von Interpreten, die nichts wagen,
weil die Schallplattendsthetik jedes inter-
pretatorische Risiko, Scheitern inklusive, aus-
schliefit. (Man konnte das ja anschliefSend fiir
immer vorgehalten kriegen.)

Nun kann es nicht darum gehen, die verlore-
ne Furtwianglersche Tradition wiederzu-
beleben, auf die sich ja in tragischem Mifiver-
standnis marktbeherrschende Dirigenten der
Gegenwart, Barenboim, Abbado etwa, bezie-
hen. (Sie merken irgendwo, daff ihnen was
fehlt.) Die Frage ist vielmehr, wie einem heu-
tigen Publikum unterschiedliche Umgangs-
weisen mit Musik zu vermitteln sind (zu de-
nen auch die beiden eben beschriebenen
gehoren konnen). Bei solchen Vermittlungs-
versuchen stellt sich bald heraus, daf$ heutzu-
tage die Wahl eines Traditionszusammen-
hangs immer eine bewufte ist und dafs der
Blick von Seiten der Horer ungewohnt, aber
essentiell ist — wie sonst wére er zu involvie-
ren? (Die Zeit der Fertiggerichte ist vorbei!)
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Drei Programmzettel zum
5. Musikmissbrauch-Projekt
Nichts als Gegend horen. Ein
Bergdrama, die dem Publi-
kum der Gréf3e nach (von
grof zu klein) zu unter-
schiedlichen Zeitpunkten
tibergeben wurden.
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Immer miissen wir in Sdlen sitzen, wo wir uns
nicht bewegen konnen, einem Ritual folgen,
daslacherlich wirkt. (Der Dirigent begriifit den
Konzertmeister per Handschlag, als habe er
ihn noch nie gesehen. Dann gefalligst Ruhe.
Was wir dann horen, ist die Bestdtigung des-
sen, was wir eh schon kennen. Aber vielleicht
wollen wir das ja nur. Dann hier nicht weiter-
lesen, bitte. Noch der tragischste Schluf8 wird
im Zweifelsfall durch brutalen Applaus zu-
nichte gemacht.)

Musik soll nur das sein, was sie in dir be-
wirkt.

Musikmissbrauch ist ein Aneignungsvor-
gang. Der Werk- und Formaspekt wird zweit-
rangig. So entstehen neue, eigenstandige Um-
gangsweisen mit Werkideen. (John Cage:
Beethoveng, Alvin Lucier: Exploration of the
House, Pierre Henry: La Dixiéme live, Robert
Ashley: perfect lives — Neuinterpretation) Pro-
duktion und Rezeption werden gleichbedeu-
tend. (»Fade out« statt Reprisen oder Da-
capo-Anweisungen auszuspielen, das
Schicksalsmotiv in Beethovens Fiinfter unter-
schlagen, den Namen des Komponisten ab ei-
nem bestimmten Grad der Interpretation strei-

Michts als Gegend hiren, Ein Bergdrama

MUSTE pissBRALICH!

Das 5. Misreader-Profekt von Chr, v, Bormles

"toch der Weg zu den blaven Bergen
ist der Weg #u den grofen Triumen

und den Weg zu den groben Traumen
den geht jeder (e sich allein®

Traditicnelle Schwelzer Sipnalrufe, von
Ma-Lou Bangerter auf dem Alphorn geblasen.

[*] Roland Kretschmér legl Bergschlager der letzien S0 Jahre auf.
Diaprojektoren stetven Zur Yerfogung. _
[assen She sich von Markus Strieder mit Thren Bergdlas helfen.

Aukerdem: Das Alpenpanorama,
wie &% heute morgen um & Uhr 2u erleben war.

Um etwa 19.15 Uhr gehen wir gemeinsam zu den
bereitstehenden Reisebussen, die uns zu den Berliner
Symphonikern bringen werden.

Auf der Fahre: "Die weife Holle vom Pz Fali®, der
SrummAlmElassiker von Arnold Franck und Georg Wilhelm Pabst
aus dem Jahre 1929 (mit Gustay Diessl, Eronst Petersen und Lend
Riefenstahl in den Hauptrollen), akuestisch untermalt von der
*Alpensymphonie® von und mit Richard Strauss.” |

Symchronitit st naturgemak nicht zu erwarten.

“"Unreife und Bergbegeisterung flelen

in elns - verwirrte mannliche Subjekie,

die ewig Puberticrenden, als

schicksalhaftes Narurerlebnls.”

Siegfried kracawer

*Ich will ja nicht behaupten, die Frauw

= pichrs welter als ¢in 'special effect’.”
‘Patricia Mellencamp

fur Ankunft bei den Berliner Symphonikern schenkt

Luisa Genovese ais Bern Jagertee und Almdudler aus.

Mach der dann lolgenden sinfonischen Konzerthdlfte
fahren die Busse wleder zu den sophlensaelen zurick.
RKickehr etwa 21.45 Uhr.

Wir wiinschen lhnen schonste musikalische Bilder!
Lweltere Informationen [olgen,

Positionen fiinfzig



chen.) Der Horer spielt einen aktiven Part: Er
wurde schon gefragt, was er ein letztes Mal
und dann nie wieder horen will, was er {iber-
haupt horen will, wie er das horen will. Diese
Vorgangsweisen dhneln eher denen eines Re-
gisseurs im Sprechtheater.

Erst mit der Aufwertung von rezeptions-
geschichtlichen Zeugnissen, also dem Um-
gang und Wirken von Musik nach ihrer Entste-
hung, wird ein Teil der autoritativen Kraft
preisgegeben, die zuvor dem Werk zu Unrecht
zugeschrieben wurde. Da die Unterscheidung
zwischen dem Werk und seiner Geschichte
unmoglich ist, mufs die Fixiertheit auf den
Notentext zu falschen Sicherheiten fiihren.
Kein Werk ist vor seinem Gebrauch zu retten.

Der Misreader jedenfalls nimmt den Adres-
saten ernst. Er versucht erfahrbar zu machen,
wie der Gebrauch das Stiick verdndert hat.
Diese Art der Deformierung interessiert ihn.
Er fragt nicht nach der Intention des Stiicks,
sondern wird zum Benutzer (nicht: Interpret),
um etwas zu erfahren, was aufderhalb dieser
angenommenen Intention liegt. Durch Veran-
derung des Kontextes macht er horbar, daf3
sich die Aussage verdndert hat. (Der Notentext
wird zweitrangig.) Ort und Inszenierung und
wie sie eine Bildebene zur Musik herstellen,
die Frage, ob Musik live oder von einem Ton-
trager zu horen ist, all das sind entscheidende
Fragen.

Die Welt, wie sie ist und bekannt ist, mufd von
der Aussageebene des Unwahrscheinlichen
her rekonstruiert werden. Diese Forderung ist
kein fafSbares Programm. Man kann an Bei-
spielen sehen, wie das moglich ist.

Kommunikation ist unwahrscheinlich, ob-
wohl wir sie jeden Tag erleben, praktizieren
und ohne sie nicht leben wiirden, sagt Niklas
Luhmann.

Einrichtungen, die der Umformung un-
wahrscheinlicher in wahrscheinliche Kommu-
nikation dienen, sind Medien. Symbolisch gene-
ralisierte Kommunikationsmedien entstehen
erst, wenn die Verbreitungstechnik es ermdog-
licht, die Grenzen der Interaktion unter Anwe-
senden zu iiberschreiten und Informationen
auch fiir eine unbekannte Zahl von Nichtan-
wesenden und fiir noch nicht genau eruierte
Situationen festzulegen.

Musikmissbrauch funktioniert nicht tiber Na-
men, sondern iiber Inhalte (eine Schwierigkeit
im Betrieb). Musikmissbrauch ist eine Konzert-
form, eine website, bald ein Plattenlabel.

Ahnlich wie Leben und Bewufltsein ist auch
Kommunikation eine sich entwickelnde Reali-
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Great things are done when Men and Mountains meer:
Thi% is nol done by jostling (sich anrempeln) in the street,

Pwillkam Blake

Franz Lizzt: DER KAMPE UM'™S DASEIN (Kizdelem a 1)

aus der Symphonischen DNchiung “Von der Wiege bis @um

Grabe™ (1RR1)

Roxbert Schumann; ‘DIE HH"["‘”":{‘”]"l 18500, 1. Saikz

wdie vielleicht hier und da cin Stisck

Leben® wiedersplegelt.®

Hrhumann

*Aswtriationen: HIl-.'i.|:||J1|.|-II|' im Gotthard-Massiv, Loreley,
Schumanns Sprung von der Dasseldorfer Bheinbricke

Larl Rupggles: Men and Mountains®®
[ 192/ 24)

I ?‘ﬂ]'-!"'-i. Rapsodic Proclamation

(1. Lilacs, Spanischer Flieder, zu
héiren bed "Winter Ambisnt’

am M112, in den sophiensaeben)

. MARCHING MOUNTAINS

itand up before this fine, strong
muske and wse vour ears like a man!®
hwies

Modest Mussorgsky: EIN BACH TN DEN KALTEN BERGEM

{ 1BOO), Fassung: Bend

eibowitz, Eekonstruktion: Chr. v. Borries

Charles ves: CENTRAL PARK IN THE DARK. (189871907,

remax 1R

“This plece purports to be a picture-in-sounds of the sounds of
nature and of happenings, when sitting on a bench in Central
Fark. The sirings represent the night sounds and silent darkness

Intermupted by soumds ...

again the darkmess is heard - an
echo over the pond - and we walk home,”

o LI

***Mew York City heates WYPD Polizeifunk (in Bchizeit aus dem
Internet], Stadtperdusche, Terre Thaemlitz. (Der Park ist grob

und bergigh

Berliner Symphoniker

Albert Breder, KElavier

Paul Paulun, addivional soamnds

Christian von Boerries, Gesamitleitung

tat. Sie kommt durch eine Synthese von Infor-
mation, Mitteilung und Mif3verstehen zustan-
de. (Sage mir einer den Unterschied zwischen
Verstehen und Mifiverstehen. Erfahrung? Bil-
dung? Eine Geschmacksfrage? Geschmack ist
Gewo6hnung an den status quo, kein Argu-
ment.) Keine dieser Komponenten kann fiir
sich allein vorkommen, nur zusammen erzeu-
gen sie Kommunikation, somit ein Gedéchtnis,
das von vielen auf sehr verschiedene Weise in
Anspruch genommen werden kann.
Kommunikation dupliziert die Realitét. Je-
der Kiinstler wird durch diese vermeintliche
Realitdtsebene angetrieben. Die Erfahrung
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Liebes Publikum, uns ist im Programm ein
Fehler unterlaufen:

Das Stiick von Mussorgsky heift nicht
"Ein Bach in den kalten Bergen", sondern
"Fine Nacht auf dem kahlen Berge".

Programmus

ein prazises Bild machen? Haben
Alpensymphonie etc. nun etwas mit den
Bergen zu tun? - Und Mussorgsky:

Bach oder Nacht, kalt oder kahl?

Waren Ihre Assoziationen eher offen?
Schreiben Sie uns Ihre Eindriicke.

Und noch eine Frage: Welche Musik
wiirden Sie 1999 gern zum letzten Mal,
und dann nie wieder, horen?

Welche Interpreten sollten 1999 zum
allerletzten Mal auftreten?

Wir erfiillen Winsche!

Kommunizieren Sie mit uns:
sophiensaele,

Stichwort: Musikmissbrauch!
Sophiensstr. 18, 10178 Berlin
Fax 03031509579

e-mail cvb@snafu.de

Ohne die groRziigige Unterstiitzung der
Germania-Fluggesellschaft ware das Projekt
nicht durchfithrbar. Vielen Dank!
Medienpartnerschaft mit der TAZ,
Konzertfliigel von Bechstein.

Wir méchten Sie zur letzten Veranstaltung
in diesem Jahr von

MUSIKMISSBRAUCH! -

das Misreader-Projekt

von Chr. v. Borries einladen:

WINTER AMBIENT am 30.12.98

ab 19 Uhr in den sophiensaelen -

eine Nacht der beilaufigen Aufmerksamkeit

zeigtimmer wieder aufs Neue die Bedingtheit
dieses Wunsches, manchmal die Absurditit
(Stockhausen und die Twin Towers). Die eige-
ne Aktivitit, die des Ausfithrenden wie die des
Rezipienten, kann aber der Gesellschaft einen
Spiegel vorhalten.

Durch diese gemeinsame Reflexivitat wird
die durch das Biirgertum etablierte Grenze
zwischen Konzertpodium und Parkett, oben
und unten, Wissenden und Unwissenden auf-
gebrochen. So konnen wir gemeinsam auf
zwei Versionen blicken: eine Ja- Fassung und
eine Nein-Fassung, die uns zur Selektion
zwingen. Mein Musikmissbrauch wird dein
musikmissbrauch, ein Aneignungsvorgang
entsteht.

Reflexivitdt korreliert mit Autonomie. Dies
zum Programm zu machen, ist eine Dogmatik,
die nur in einem kulturellen Umfeld funktio-
niert, weil sie auf dieses reagiert. Nur das
Unaufgerdumte entspricht der Komplexitat
der Welt.

Musikmissbrauch ist Welt (nach den Bedin-
gungen der Zeit). |
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